
1  भारतीय संगीत का इततहास

1. वैदिक काल से तेरहवीं शताबिदी 

भारतीय संगीत के ऐततहातसक अवलोकन के तलए सव्वप्रथम मानव की उत्पतति और 
इस सतृ्टि में वयाप्त उन तत्वों पर धयान दनेा होगा तिनके कारण यह सतृ्टि गततमान ह,ै 
िैसे— धवतन, स्वर, लय आतद। मानव को धवतन एवं लय का एहसास सव्वप्रथम तदल 
की धड़कन सनुकर एवं इसके पश्ात पतिों की सरसराहटि, मघेों की गि्वना, वरा्व की 
बूँदों की तटिप-तटिप, झरनों से तगरते पानी का तननाद, पतषियों के कलरव, पश-ुपतषियों की 
आवाज़ आतद से हुआ होगा। मानव ने तवतभन्न कालखडंों में अपनी सभ्यता, संस्कृतत 
भाँतत-भाँतत की कलाओ,ं तवज्ान एवं तकनीक में अपने तवकास क्रम को बनाए रखा। 
संगीत भी अपनी प्रारंतभक अवस्था से उ�ारोतिर तवकास पथ पर अग्रसर रहा। भारतीय 
संगीत के इततहास का अधययन हम तीन काल खडंों में कर सकते हैं—

(1) प्रा्ीन यगु— वैतदक काल से प्रारंभ होकर 1200 ई. तक, (2) मधय यगु—
1201 से सन 1800 ई. तक तथा (3) आधतुनक यगु— सन 1801 से वत्वमान समय तक 
्ल रहा ह।ै भारतीय सभ्यता में प्रा्ीनतम उपलब्ध ग्रंथ ‘वेद’ हैं तिनमें हमें लगभग सभी 
तवधाओ,ं तशषिा एवं कम्वकाण्ड का स्ोत प्राप्त होता ह।ै वेदों का र्नाकाल इततहासकार 
ईसा पवू्व लगभग 500 वर्व अनमुान लगाते हैं। 

वैतदक काल में भारत-भतूम पर प्र्तलत संगीत का स्तर तवशव के अन्य तकसी भी 
भखूडं के संगीत से श््ेठ माना गया ह।ै वेदों की संखया ्ार ह—ै ॠग्वेद, यज्ुवेद, 
अथ््व्वेद तथा साम्वेद। ॠग्वेद को मखुय वेद माना गया ह।ै ‘ॠक’ अथा्वत स्ततुत मतं्र। 
अत: ॠग्वेद में दवेों की स्ततुत एवं प्रशसंात्मक ॠ्ाओ ंका संग्रह ह।ै इन ॠ्ाओ ंकी 
तवशरेता यह ह ैतक ये छन्द में बंधी हैं। ॠग्वेद के अतंग्वत ‘गीत’ के तलए गीतत, गाथा, 
साम, गीर, गात तथा गायत्र आतद नामों का उललेख पाया िाता ह।ै ॠग्वेद काल में 
तवतभन्न वाद्ों का भी प्रयोग तकया िाता था। तत ्वाद्ों में ‘वाण’ (शत तंत्री यकु्त), 
कक्व रर, षिषौणी, गग्वर आतद अवनद्ध वाद् यथा भतूम दुदंतुभ, दुदंतुभ तथा सतुरर वाद् िैसे 
‘नाड़ी’ इत्यातद का प्रयोग उस काल में तकया िाता था। 

यज्ुवेद में मखुयत: उन्हीं म ंत्रों को संकतलत तकया गया ह ैिो तक यज्-याग आतद के 
अवसर पर प्रयोग में लाए िाते थे। अधवयु्व नामक ॠतत्वि यज् काय्व का संपादन तकया 
करते थे। यि ुको अत्यंत धीमी आवाज़ में उच्ाररत तकया िाता था।
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4 हिदंसु्ानी संगी्— गायन ए्ं ्ादन

हम वत्वमान में दखेते हैं तक पिूा-पावन इत्या तद में परुोतहत या पंतडत, गेरूआ या सफेद 
स्वचछ वस्त्र धारण कर मतं्र पढ़ते हैं। कुछ तनयमानसुार ईशवर की आराधना करते हैं। यह प्रथा 
वतैदक काल से प्र्तलत ह।ै आइए, आगे पढ़ते हैं।

यज्ुवेद के मतं्रों की अषिर संखया तनयत नहीं थी तथा ये गद्ात्मक हुआ करते थे। इन्हीं 
सामों को यज्ुवेद में ॠत ुतवशरे से संबंतधत बताया गया ह,ै उदाहरणाथ्व— रथन्तर साम वसंत 
में, वहृत्साम ग्री्म में, वैरूप वरा्व ॠत ुमें, रैवत तथा शाक्वर को हमेतं ॠत ुमें गाया िाता था। 
(आि के समय में भी राग वसंत, बहार आतद वसंत ॠत ुमें तथा राग मघे तथा मलहार के प्रकार 
वरा्व ॠत ुमें गाए व बिाए िाते हैं।) सव्वप्रथम, ‘वीणा’ शब्द का प्रयोग यज्ुवेद में ही प्राप्त 
होता ह।ै यज्ुवेद में भतूम दुदंतुभ, दुदंतुभ, आडम्बर आतद अवनद्ध वाद्, शखं तथा तणूव नामक 
फँूककर बिाए िाने वाले सतुरर वाद् एवं पातणघ्न (हाथ का प्रयोग कर ताल दनेे वाला) और 
‘तलव’ (मिंीरा बिाने वाला) आतद वाद्ों का वण्वन तकया गया ह।ै अथ््व्वेद में मगंलदायक 
सखुकारी मतं्रों के तलए अथव्व संज्ा का प्रयोग तकया गया ह।ै कलयाणकारी मतं्र संग्रह के 
साथ-साथ इसमें तांतत्रक मतं्र भी ह।ै अथव्व में गाथा, रैभी तथा नाराशसंी आतद लोक-लषौतकक 
गीत के प्रकारों का भी वण्वन ह।ै इसके अततररक्त मरूद्ग्णों के समहू गान का कथन भी ह।ै 
अथव्व में ‘कक्व री’ तथा ‘आघाटि’ वाद्ों की धवतन का तननाद उतललतखत ह।ै इसके अततररक्त 
लकड़ी से बनी दुदंतुभ का मखु तहरण के ्म्व से मढ़ा होना, दुदंतुभ के घोर से शत्रदुल के हृदय 
तबदीण्व हो िाने का संकेत तथा वाद्ों की धवतनयों से वीरों का हृदय बल तथा पषौरूर से भर 
उठने का भी संदभ्व ह।ै

सामवेद में	सगंीत	— भारतीय संगीत का मलू आधार होने से साम्वेद को संगीत का प्रा्ीनतम 
ग्रंथ माना िाता ह।ै ्ारों वेदों में से साम्वेद संगीत की दृत्टि से सवा्वतधक महत्वपणू्व वेद ह।ै 
ॠग्वेद में गाए मतं्रों को साम्वेद में संग्रतहत तकया गया ह।ै स्वर ही साम का मखुय अगं ह—ै

साम्नों गततररतत। स्वर इतत होवाच। 

साम्वेद में ॠक की तितनी ॠ्ाए ँहैं वे ‘आत््वक’ कहलाती हैं तथा दसूरा भाग ‘गान’ ह ै
तिसमें ॠ्ाओ ंको गाए िाने का उललेख ह।ै आत््वक ग्रंथों की तलुना आि के समय में ऐसे 
ग्रंथों से की िा सकती ह ैिो तक तवतभन्न रागों की केवल बंतदशों का संग्रह हो िबतक गान ग्रंथ 
वे कह ेिा सकते हैं तिनमें उन बंतदशों की स्वरतलतप भी दी गई हो।

अथा्वत स्वर से ही साम की गतत तनतद्व ्टि होती ह।ै ‘साम’ शब्द का मलूाथ्व तवतश्टि स्वरों 
का सतन्नवेश ही ह।ै साम्वेद के दो मखुय भाग हैं — ‘आत््वक’ तथा ‘गान’।
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आत््वक की ॠ्ाए ँही गान का आधार अथवा िन्मस्थान हैं। आत््वक दो भागों में तवभक्त 
हैं— पवूा्वत््वक और उतिरात््वक। पवूा्वत््वक में 585 ॠ्ाए ँ हैं तथा उतिरात््वक में ॠ्ाओ ं
की संखया 1225 ह।ै गान भी ्ार प्रकार के थे— ग्रामगेय गान, अण्यगेय गान, ऊह गान एवं 
उह्य गान।

ग्रामगेय गान को प्रकृतत गान या ग्रामगान भी कहा िाता था। गाँवों और कस्बों आतद में 
यह साधारण िन द्ारा गाए िाते थे। क्या आप समझ पा रह ेहैं ये वत्वमान यगु के लोकगीत हैं!

आइए, समझें तक वेदों के समय सात स्वरों का तवकास तकस तरह से हुआ। यज् के समय 
ॠ्ाओ ंका गान िब एक स्वर से तकया िाता था तो उसे ‘आत््वक’ कहा िाता था, िैसे— सा 
सा सा। दो स्वरों से तकया गया गान ‘गातथक’ तथा तीन स्वरों से यकु्त गान को ‘सातमक’ संज्ा दी 
िाती थी। अतधकांशत: सामगान में तीन या कभी-कभी ्ार स्वरों का प्रयोग होता था। एक, दो 
या तीन स्वरों के गान को _क, गाथा या साम कहा गया। सामगान के तीन स्वर उदाति, अनदुाति 
और स्वररत हैं। पातणनी के वयाकरण के अनसुार वे संगीतज् भी थे।
ॠग्वेद की ॠ्ाओ ंको उदाति, अनदुा�ा तथा स्वररत के अनसुार सस्वर पाठ करने से मधरुता 
का आभास होता ह।ै इन तीनों स्वरों की स्वरतलतप भी ॠग्वेद तथा साम्वेद में दी गई ह।ै उदाति 
के तलए ॠग्वेद में कोई त्ह्न नहीं, अनदुा�ा के तलए नी् ेपड़ी रेखा तथा स्वररत के तलए ऊपर 
खड़ी रेखा दशा्वई िाती ह।ै साम्वेद में इन्हें त्तह्न त करने के तलए क्रमश: उदाति, स्वररत एवं 
अनदुा�ा को 1, 2 तथा 3 संखया द्ारा स्वरांकन तकया िाता ह।ै कालांतर में तीन स्वर यकु्त साम 
के पश्ात एक अन्य स्वर और िडु़ा तिसे ‘स्वरांतर’ नाम तदया गया। उसी समय से स्वरतलतप 
तलखने की प्रथा आरंभ हो गई थी।
नारदीय तशषिा में साम के स्वरों के नाम इस प्रकार तदए गए हैं—

प्रथमश्च, रवितीयश्च तृतीयोंऽय चतुथ्थक:।
मन्द्र: कु्ष्ो ह्ाततस्वार एतान्कुव्थन्ति सामगा:।

(ना. शश. 1.1.12 मैसूर संस्कृत)

अथा्वत ‘प्रथम, तद्तीय, ततृीय, ्त ुथ्व’ ये ्ार स्वरनाम संखयात्मक हैं। तत्पश्ात मन्द्र, अततस्वाय्व 
तथा उसके बाद कु्र्टि— ये तीन स्वर और िडु़ गए तिससे स्वर संखया सात पररपणू्व हुई।
कु्र्टि आतद स्वर ही ‘यम’ कहलाते थे। कु्र्टि शब्द कु्रश धात ुसे बना ह ैतिसका अथ्व ह ैज़ोर 
से गाना या ठहराव। अत: सामग्राम का संपणू्व सप्तक इस प्रकार बना— कु्र्टि, प्रथम, तद्तीय, 
ततृीय, ्तथु्व, मन्द्र, अततस्वाय्व। यह अवरोही क्रम में था तिसका पहला यम (स्वर) सबसे 
अतधक ऊँ्ा ‘कु्र्टि’ था। इस समहू को ‘ग्राम’ कहा िाने लगा।

सामगान को पाँ् या सात खडंों में भी बाँटिा गया तिन्हें पं् भतक्त संज्ा दी गई; तथा उनमें से 
प्रत्येक खडं के गाने का दातयत्व तवतश्टि गायक वग्व को सौंपा िाता था।

भार्ीय संगी् का इह्िास
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रामायण

भारतीय परंपरानसुार रामायण की र्ना त्रेता यगु में हुई। पाश्ात्य तवद्ान इसका समय ईसा 
से लगभग 500 वर्व पवू्व मानते हैं। महतर्व वालमीतक ने रामायण की र्ना ससं्कृत भारा में की 
तिसमें 24,000 शलोक हैं। रामायण में पा्ठय (कावय छन्द यकु्त) तथा गेय (तीनों प्रमाणों यथा 
दु्रत, मधय, तवलतम्बत; सप्त ग्राम िातत, वीणा के साथ लय यकु्त गायन) का अत्यंत मिंलु 
समन्वय ह।ै ग्राम को क्रमश: िातत कहा िाने लगा। यही िाततयाँ आगे ्लकर रागों के तनमा्वण 
का आधार बनीं। रामायण काल में वैतदक संगीत के साथ गांधव्व संगीत का भी प्रयोग होता 
था। संगीतशास्त्र एवं परंपरागत लोक संगीत (लषौतकक) ही ‘गांधव्व’ कहलाता था। लव और 
कुश ‘गांधव्व’ तत्व के ज्ाता थे। महतर्व वालमीतक द्ारा तशतषित लव-कुश ने मागगी संगीत अथा्वत 
शास्त्रीय संगीत के तनयमानसुार भी राम्ररत का गायन तकया। सतू, मागध आतद वयवसायी 
गायक वग्व वीरगाथाए ँएवं रािा की स्ततुत द्ारा िन-मन रंिन और उत्साहवध्वन का काय्व करते 
थे। धातम्वक उत्सव एवं लषौतकक अवसरों पर गायन, वादन तथा नतृ्य का आयोिन तकया िाता 
था। सभी प्रकार के वाद्ों की सामान्य संज्ा ‘आतोद्’ थी। राि-अतततथयों के आगमन एवं 
तवदाई के समय गायन, वादन व नतृ्य तकया िाता था। यदु्ध के समय सेनाओ ंके उत्साहवध्वन 
हते ुदुदंतुभ, भतूम दुदंतुभ, भरेी, पटिह, पणव, शखं आतद का प्रयोग तकया िाता था। तवपं्ी वीणा 
के प्रयोग का उललेख सुंदर कांड में पाया िाता ह।ै इस प्रकार हम दखेते हैं तक रामायण के समय 
में संगीत का महत्वपणू्व स्थान था।

महाभारत 

द्ापर यगु में भारत (भरत की संतान) के महासंग्राम का वहृद आखयान— मिाभार् ग्ंथ के 
रूप में कृ्ण द्ैपायन वयास द्ारा तलखा गया। यद्तप मिाभार् संगीत का ग्रंथ नहीं तथातप इसमें 
तत्कालीन संगीत की तवशरे बातों की ््ा्व तमलती ह।ै उस काल में साम संगीत के साथ-साथ 
गांधव्व गान भी प्र्ार में था। यज्, िन्म-मतृ्य ुतथा धातम्वक उत्सवों पर सामगान तकया िाता था। 
‘संगीत’ शब्द के स्थान पर ‘गांधव्व’ शब्द का प्रयोग होता था। अत: संगीतशास्त्र को ‘गांधव्व 
शास्त्रम’ कहा गया। गांधव्व को गाने वाले अततवाहु, हूहू, हाहा तथा तुंबरू आतद गांधववों में 
शे््ठ थे। ‘गांधव्व’, गायन में तो अतद्तीय थे ही, उसके साथ-साथ वादन और नतृ्य में भी पारंगत 
थे। समापव्व के सातवें अधयाय के 24वें शलोक में अप्सराओ ंव गंधववों का उललेख आया ह।ै 
गायन, वादन व नतृ्य को ससुसं्कृत िन समदुाय में भी आदर प्राप्त था। रािाओ,ं गंधववों व 
तकन्नरों के तनवास स्थान सदा गीत एवं वाद्ों के तननाद से गञुिायमान रहते थे। यदु्ध के समय 
भी रणवाद्ों का प्रयोग तकया िाता था। महापरुुरों के आदर सम्मान के तलए तवशरे रूप से 
गीत, नतृ्य आयोतित तकए िाते थे। यज् के समय सामगान के अततररक्त स्ततुत, स्तोम और 
गाथा गान का उललेख प्राप्त होता ह।ै बहुत सारे अवसरों पर संगीत प्रयोग में लाया िाता था, 
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िैसे— रािसयू यज् के समय ब्ा�णों का मनोरंिन, 
संगीत नतृ्यातद से तकया गया था। अशवमतेधक यज् 
के समय भी ब्ा�णों का मनोरंिन गायन में पारंगत 
नारद, तुंबरू, तवशववस,ु त्त्रसेन आतद गंधववों ने 
तकया। रािा आतद महान वयतक्तयों के सवेरे िागने 
व रातत्र शयन के समय मगंल गान या वादन तकया 
िाता था। अिु्वन द्ारा लक्षयभदे करने पर सतू व 
मागधों द्ारा स्ततुतगान तकया गया। 

सभापव्व के ्षौथे सग्व के 38, 39 शलोकों में 
यह वण्वन ह ै तक िब सभा के तनमा्वण के पश्ात 
यतुधत्ठर ने उसमें प्रवेश तकया तो गान वादन द्ारा 
उत्सव मनाया गया। उस समय तत,् अवनद्ध, सतुरर, 
घन आतद सभी प्रकार के वाद्ों का प्रयोग तकया 
िाता था। श्ी कृ्ण के िागने पर गायकों ने मगंलगान तकया, पातणधवतनकों (हाथ से वाद् 
बिाने वालों) ने तथा वादकों ने मदृगं, शखं, पणव तथा वेण ुका उललासयकु्त वादन तकया।

अिु्वन गायन, वादन तथा नतृ्य तीनों के ज्ाता थे। उन्होंने इदं्र के आदशेानसुार त्त्रसेन गंध्वव 
से संगीत सीखा था। रािा तवराटि की कन्या उतिरा को इन सबकी तशषिा अिु्वन ने प्रदान की।

मिाभार् में वीणा तथा वललकी का स्वतंत्र रूप से वण्वन ह।ै उस काल में ्ारों वगवों में 
प्रयकु्त वाद्, िैसे— भरेी, तरुही, वाररि (शखं), पणव, मरुि, दुदंतुभ, आनक, मदृगं, वीणा, 
वेण,ु आडंबर, झर-झरी, कांसे से बने झांझ, मिंीरा आतद का प्र्रु प्रयोग तकया िाता था। यदु्ध 
के समय सैतनकों का उत्साहवध्वन करने हते ु्मडे़ से मढ़ा हुआ भारी वाद् ‘आनक’ तथा तरुही 
िैसे गोमखु वाद् द्ारा तनघघोर तकया िाता था। इस प्रकार हम दखेते हैं तक महाभारत काल में 
संगीत सामातिक िीवन का एक अतभन्न अगं था। 

नाट््यशास्त्र 
नाट्यशासत्र की र्ना ईसा से दो शताब्दी पवू्व से ्षौथी शताब्दी पश्ात तक के मधय मानी 
िाती ह।ै यह भरतमतुन कृत भार्ीय साहित्य, कावय, नतृ्य, नाट्िय, संगीत एवं अन्य कलाओ ं
का बहृद तवशवकोश ह।ै महतर्व भरत के वंशि दततिल, कोहल व शांतडलय का इस ग्रंथ के 
संकलन एवं परंपरा तनव्वहन में तवशरे योगदान ह।ै गरुु-तश्य परंपरा की अनूठी कहानी यहीं से 
शरुू होती ह।ै यद्तप यह ग्रंथ नाट्िय के संदभ्व में तलखा गया ह,ै लेतकन 36 अधयायों में से 28वें 
से 33वें अधयाय तक इसमें संगीत तवरयक सामग्री ह।ै 

वाद्ों को सव्वप्रथम भरत ने ही ्ार वगवों में तवभातित तकया— तत,् अवनद्ध, घन तथा सतुरर। 
संपणू्व संसार के सभी वाद् इन्हीं ्ार वगवों के अतंग्वत आते हैं। भरत के अनसुार इन वाद्ों के एक 

हित्र 1.1 – कुरुक्वेत्र की लड़ाई 

भार्ीय संगी् का इह्िास
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8 हिदंसु्ानी संगी्— गायन ए्ं ्ादन

साथ प्रयोग से ‘कुतप’ बनते हैं िो तक ‘वाद्वनृ्द’ 
का परर्ायक ह।ै तत ्वग्व में भरत की मखुय वीणा 
मत्तकोतकला थी तिसे, वैतणक बिाता था। तवपं्ी 
वीणा वादक ‘वैंपत्क’ और बाँसरुी बिाने वाला 
‘वैतणक’ कहलाता था। अवनद्ध कुतप के अतंग्वत 
मदृगं वादक माददंतगक, पणव वादक पाणतवक तथा 
ददु्वर वादक को दाद्वररक कहा िाता था। ग्रंथ के 28वें 
अधयाय में स्वर, श्तुत, ग्राम, मचूछना्व, िातत, वाद्ों 
के भदे आतद का वण्वन तकया गया ह।ै भरत काल में 
रड्ि ग्राम एवं मधयम ग्राम का प्र्लन था। रड्ि 
ग्राम में सप्त िाततयों राड्िी, आर्वभी, धवैत, नैरादी, 
रड्िोदीचयवती, रड्िकैतशकी तथा रड्िमधयमा 
एवं मधयम ग्राम में एकादश िाततयों यथा— गांधारी, 
मधयमा, ंप्मी, रक्तगांधारी, गांधारोदीचयवा, 
गांधारंप्मी, मधयमोदीचयवा, आधं्ी, नन्दयंती, 
कामा्वरवी और कैतशकी का अतंभा्वव ह।ै

नाट्यशासत्र में िातत के दशतवध लषिणों का 
तनरूपण तकया गया ह—ै ग्रह, अशं, तार, मन्द्र, न्यास, 
अपन्यास, अलपत्व, बहुत्व, राडवत्व एवं औडवत्व। 
नाट्यशासत्र के अनसुार वण्व एवं अलंकारों का प्रयोग 

पा्ठय एवं गेय दोनों में महत्वपणू्व ह।ै ‘वण्व’ गानतक्रया का द्ोतक ह ैिो तक भरतानसुार ्ार 
प्रकार के हैं— आरोही, अवरोही, स्थायी तथा सं्ारी। इन्हीं ्ततुद्वक वणवों पर अलंकारों का 
तनमा्वण आधाररत तकया िाता ह।ै

ग्रहाशौ तारमन्द्रौ च न्यासोपन्यास एवं च।
अल्पतव ंच बहुतव ंच षाडवौडतवतें तथा।। 

(28, 70)

हित्र 1.2 — नाट्यशासत्र नवे प्ािीन और मधयकालीन भार् की अनय कलाओ ं
को भी प्भाह्् हकया। उदािरण कवे  हलए, बादामी गफुा महंदरों (छठी-सा््ीं 

श्ाबदी) में नतृ्य कर्ी यि हश् की महू््व, इसकवे  नतृ्य और मदु्ा को दशा्व्ी ि।ै
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बृहदे्शी 
मतंग मतुन द्ारा रत्त बिृद्वेशी ग्रंथ का र्ना काल सातवीं-आठवीं शताब्दी के लगभग माना 
िाता ह।ै यह ग्रंथ खतण्डत रूप से ही प्राप्त ह।ै इसमें आठ अधयाय हैं तिनमें से रागाधयाय और 
प्रबन्धाधयाय ही प्राप्त हैं। मतंग ने मागगी एवं दशेी संगीत का उललेख तकया ह।ै मागगी संगीत कडे़ 
तनयमों द्ारा बंधा था और दशेी संगीत िन-मन रंिक था। मतंग ने िातत गायन के दस लषिणों 
को ही स्वीकारा ह।ै बिृद्वेशी में ‘गीतत’ का तात्पय्व ह ै‘स्वरों का तवशरे ्लन’। सात स्वरातश्त 
गीततयों के नाम इस प्रकार तदए गए हैं— शदु्धा, तभन्ना, गषौड़ी, रागगीतत, साधारणी, भारा गीतत 
तथा तवभारा गीतत। शदु्धा गीतत में स्वरों का ्लन अत्यंत सरल एवं माधयु्व यकु्त होता था। 
तभन्ना गीतत में वक्र प्रयोग गषौड़ी गीतत में गमकयकु्त, राग गीतत में ्ार वणवों अथा्वत स्थायी, 
आरोही, अवरोही तथा सं्ारी में स्वरों का ्लन और भारा व तवभारा गीततयों के अतंग्वत 
तवतभन्न भाराओ ंव तवभाराओ ंका प्रयोग मान्य होता था। साधारणी गीतत में उपरोक्त ्ारों 
गीततयों का तमश्ण होता था। मतंग कृत बिृद्वेशी में ‘मचूछ्व ना’ सप्त स्वर से तवस्ततृ कर द्ादश 
स्वर यकु्त उललेख की गई ह।ै द्ादश स्वरों में सात स्वर एक सप्तक के तथा पाँ् अन्य सप्तकों 
के स्वर सतम्मतलत तकए गए हैं यथा— तन सा रे ग म प ध तन सं रें गं म।ं राग को पररभातरत 
करते हुए बिृद्वेशी में कहा गया ह ै तक वह तवशरे धवतन िो स्वरों एवं वणवों से तवभतूरत हो 
तथा श्ोताओ ंके त्ति का रज्िन करे, ‘राग’ कहलाती ह।ै यहाँ वण्व से तात्पय्व ह ै‘गायन की 
प्रत्यषि तक्रया’।

1. भारतीय संस्कृतत में वेदों की संखया तकतनी ह?ै 

2. संगीत की दृत्टि से सबसे महत्वपणू्व ग्रंथ तकसे माना िाता ह?ै उस ग्रंथ की तवशरेताए ँतलतख ए।

3. नाट्यशासत्र के लेखक कषौन ह?ै नाट्यशासत्र में संगीत का वण्वन तकन अधयायों में ह?ै

4. बिृद्वेशी के लेखक कषौन हैं? इस ग्रंथ के बारे में तलतख ए।

5. महाभारत काल में संगीत शब्द के स्थान पर तकस शब्द का प्रयोग तकया िाता था? 

2. चौिहवीं शताबिदी से वत्तमान काल (मध्य युग एवं 
आधुननक युग)

संगीत रतनाकर
शाङ्व्  गदवे कृत ग्रंथ संगी् रत्नाकर का र्ना काल 1210 ई. से 1247 ई. के मधय माना गया ह।ै 
यह उतिर भारतीय संगीत एवं दतषिणी संगीत दोनों का आधार ग्रंथ ह।ै संगी् रत्नाकर की अनेक 
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टिीकाओ ंमें संस्कृत की तसंह भूपाल कृत टिीका एवं कतललनाथ कृत टिीका अत्यंत महत्वपणू्व हैं। 
संगी् रत्नाकर के आरंभ में ही संगीत की पररभारा दी गई ह—ै अथा्वत गायन, वादन तथा 
नतृ्य तीनों को संगीत कहा िाता ह।ै इस ग्रंथ में इन तीनों को ही संगीत में सतम्मतलत तकया 
गया ह।ै इस ग्रंथ में सात अधयाय हैं, अत: कुछ लोग इसे ‘सप्ताधयायी’ के नाम से भी संबोतधत 
करते हैं। सात अधयायों के नाम क्रमश: इस प्रकार हैं— स्वरगताधयाय, रागतववेकाधयाय, 
प्रकीण्वकाधयाय, प्रबंधाधयाय, तालाधयाय, वाद्ाधयाय तथा नत्वनाधयाय।

स्वरमेलकलाननधध 
स्रमवेलकलाहनहि रामामात्य द्ारा 1550 ई. में रत्त कना्वटिक संगीत पद्धतत का अत्यंत 
महत्वपणू्व ग्रंथ ह।ै इस ग्रंथ में पाँ् प्रकरण हैं। प्रथम ‘उपोदघात प्रकरण’, तद्तीय ‘स्वर प्रकरण’, 
ततृीय ‘वीणा प्रकरण’, ्तथु्व ‘मले प्रकरण’, पं्म ‘राग प्रकरण’ में नाद तीन प्रकार का ह—ै 
मन्द्र, मधय तथा तार िो क्रमश: हृदय, कंठ तथा मस्तक से उद्भ्तू ह।ै रामामात्य ने नाद के पाँ् 
प्रकार माने हैं। स्रमवेलकलाहनहि वत्वमान समय के तलए अपने पवू्ववतगी ग्रंथों की अपेषिा एक 
महत्वपणू्व एवं उपयोगी ग्रंथ ह।ै 

राग तरंनगणी 
राग ्रंहगणी के र्तयता पंतडत लो्न हैं। कुछ तवद्ानों का मत ह ै तक ्रंहगणी का र्ना 
काल ्षौदहवीं शताब्दी के आस-पास ह ैिबतक अन्य मत के अनसुार इस ग्रंथ की र्ना 
सोलहवीं-सत्रहवीं शताब्दी के आस-पास हुई। थाटि राग वगगीकरण सव्वप्रथम राग ्रंहगणी ग्रंथ 
में दृत्टिगो्र होता ह।ै इससे पहले राग-राहगणी पद्धतत प्र्ार में थी। सव्वप्रथम इस ग्रंथ में तनबद्ध 
एवं अतनबद्ध गान का भी वण्वन ह।ै लो्न के समय तक रड्ि ग्राम संगीत का आधार हो ्कुा 
था। राग ्रंहगणी का शदु्ध थाटि, आधतुनक तहदंसु्तानी काफी थाटि के समान ह।ै पंतडत लो्न 
ने 12 थाटि बताए हैं तिनमें 75 अन्य रागों का वगगीकरण तकया गया ह।ै स्वरों एवं रागों के नाम 
अतधकांशत: उतिरी हैं िो तक आि भी तहदंसु्तानी संगीत में प्र्ार में हैं। इस कारण भी इस ग्रंथ 
को अत्यंत महत्वपणू्व माना िाता ह।ै इसमें रागों का समय भी वतण्वत तकया गया ह।ै 

चतिु्तण्डिप्रकाशशका 

वयंकटिमखुी रत्त ग्रंथ ि्दु्वह्डिप्काहशका का र्ना काल 1640–1650 ई. के लगभग माना 
िाता ह।ै ्तदु्वतण्ड का तात्पय्व संगीत के ्ार तत्वों से ह—ै गीत, ठाय, आलतप्त तथा प्रबंध। 

‘गीतं वादं् तथा नृतयं त्रयं संगीतमुच्यते ।’
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यह दतषिणी संगीत पद्धतत का आधार ग्रंथ माना िाता 
ह।ै दतषिण में 12 स्वर-पद्धतत अतंतम रूप से उन्होंने 
ही तनतश्त की थी। ग्रंथकार ने प्रत्येक स्वर अपनी 
अतंतम श्तुत पर तस्थत माना ह।ै इन्होंने अपना शदु्ध 
स्वर-सप्तक ‘मखुारी’ माना ह।ै 12 स्वरों में सात शदु्ध 
के अततररक्त पाँ् तवकृत स्वर साधारण गंधार, अतंर 
गंधार, वराली मधयम, कैतशक तनराद तथा काकली 
तनराद बताए हैं। वयंकटिमखुी 72 मलेकता्वओ ं के 
आतव्कारक हैं। पंतडत भातखडें द्ारा इन 72 मलेों 
में से केवल 10 मले ही उतिर भारतीय रागों को 
वगगीकृत करने हते ु्यतनत तकए गए हैं। 

संगीत पाररजात 

अहोबल कृत संगी् पाररजा् की र्ना सत्रहवीं शताब्दी के मधय लगभग 1650 ई. में हुई। 
तहदंसु्तानी संगीत पद्धतत का यह एक प्रामातणक ग्रंथ ह।ै संस्कृत में तलख ेइस ग्रंथ में पाँ् प्रकरण 
(अधयाय) हैं—
 (1) स्वर प्रकरण (2) ग्राममचूछ्वना प्रकरण 
 (3) स्वर तवस्तार प्रकरण (4) गमक प्रकरण
 (5) समय प्रकरण

अहोबल भी पवू्व ग्रंथकारों की तरह एक सप्तक में 22 श्तुतयाँ मानते हैं। 22 श्तुतयों पर 
सात स्वरों की स्थापना करते हुए उन्होंने प्रत्येक स्वर को अपनी अतंतम श्तुत पर 4, 3, 2, 4, 
4, 3, 2 के अनसुार ही स्थातपत तकया। संगी् पाररजा् का शदु्ध स्वरसप्तक, आधतुनक समय 
के तहदंसु्तानी ‘काफी’ मले के सदृश ह।ै पंतडत भावभट्ट ने संगीत 
तवरयक तीन ग्रथं— अनपू ह्लास, अनपू संगी् रत्नाकर एवं 
संगी् अनपूांकुश सन 1674 से 1709 के मधय में र्।े 

अनूप ववलास — इस ग्रंथ में नाद उत्पतति, 22 श्तुतयों पर 
स्वर-स्थापना, श्तुतयों के दो प्रकार गात्रक तथा पंत्रि, शदु्ध स्वरों के 
त्त्र तथा दवेता, ग्राम, मचूछ्वना, िातत, वण्व, अलंकार शदु्ध तान, 
कूटि तान आतद का वण्वन संगी् रत्नाकर और संगी् पाररजा् के 
समान तकया ह।ै रागाधयाय में संगी् रत्नाकर में वतण्वत 234 रागों 
के नाम तथा 70 रागों का परर्य भी तदया गया ह ैतिसमें अड़ाना, 
आसावरी, कामोद तथा कलयाण आतद राग भी सतम्मतलत हैं। 

हित्र 1.3 — हमजोरम कवे  लोक ्ाद्य प्स््ु कर्वे छात्र

हित्र 1.4 — संगी् सवे हमली खशुी – श्वे्ा और पलक

भार्ीय संगी् का इह्िास
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12 हिदंसु्ानी संगी्— गायन ए्ं ्ादन

अनूप सगंीत रतनाकर — इसमें पनु: श्तुत, स्वर, ग्राम, मचूछ्वना, तान, वण्व, अलंकार आतद 
का वण्वन संगी् रत्नाकार के समान ही तकया गया ह।ै भावभट्ट ने इसमें ध्ुपद की पररभारा एवं 
बंतद शों का उललेख तकया ह,ै परंत ुउनकी स्वरतलतप नहीं दी ह।ै 

अनूपांकुश — इस लघ ुग्रंथ में श्तुत की पररभारा दनेे के पश्ात राग अधयाय में राग वगगीकरण 
संगीत दप्वण के अनसुार ही तदया गया ह ैपरंत ुरागों के वण्वन में संगी् पाररजा्, राग-मजंरी 
आतद के मतों का ही उललेख तकया ह।ै

राधा गोविंद संगीत सार
रािा गोह्ंद संगी् सार ग्रंथ की र्ना ियपरु नरेश सवाई प्रताप तसंह के राज्यकाल में सन 
1779–1804 में ्ार तवद्ान संगीत मम्वज् कतवयों— श्ी कृ्णभट्ट तैलंग, ्नुीलाल भट्ट, 
इदंोररया तमश्ा तथा रामराय द्ारा हुई। यह ग्रंथ सात अधयायों में तवभक्त ह—ै स्वर, वाद्, नतृ्य, 
प्रकीण्व, प्रबंध, ताल तथा राग। 

स्वराधयाय में श्तुत, स्वर, ग्राम, मचूछ्व ना, िातत, अलंकार का तवस्ततृ तवव्ेन तथा 
स्वर-धयान तदए गए हैं। रागाधयाय में ग्रंथकार ने 208 रागों का परर्य दतेे हुए रागों की शदु्ध, 
छायालंग और संकीण्व िाततयों का वण्वन तकया ह।ै तालाधयाय में ताल के दश प्राण, मदृगंम 
के बोलों में गरुु, लघ,ु प्लतु संज्ा, पाँ् प्रकार के माग्व ताल, 208 दशेी ताल तथा 14 गीतकों 
का वण्वन ह।ै प्रबंधाधयाय में प्रबंध के छह अगंों में ‘तन ना रा तन री’ शब्दों का प्रयोग ध्ुपद के 
नोम-तोम एवं तराना के बोलों के सदृश हैं। वाद्ाधयाय में ्ार प्रकार के वाद्, तत,् अवनद्ध, 
घन और सतुरर का वण्वन ह।ै तत ्वाद्ों में वीणा के आठ प्रकार बताए गए हैं। इस ग्रंथ में तंबरेू के 
दो प्रकार तनबद्ध तथा अतनबद्ध बताए गए हैं। सतुरर वाद्ों के अतंग्वत कई प्रकार के लोकवाद्ों 
का वण्वन ह ैतिसमें ‘सनुारर’ नामक वाद् आिकल की शहनाई से तमलता-िलुता था। ग्रंथ के 
अधययन से एक रो्क तथ्य यह भी स्प्टि हुआ तक उस समय भी उतिर भारतीय तथा दतषिण 
भारतीय संगीत में कुछ एकसमान राग-ताल एवं वाद्ों का प्र्लन था।

1. संगी् रत्नाकर एक महत्वपणू्व ग्रंथ ह।ै इस ग्रंथ में पाए गए अधयायों के नाम बताए?ँ

2. वयंकटिमखुी ने तकतने मले बताए ँहैं?

3. संगी् पाररजा् का काल बताए?ँ

4. ि्दु्वह्डिप्काहशका का तात्पय्व तकससे ह?ै

5. राग ्रंहगणी में आधतुनक समय के संगीत में प्रयोग तकए िाने वाले तकन शास्त्रों का वण्वन ह?ै

आधुविक युग
संगीत का आधतुनक यगु सन 1801 से वत्वमान समय तक माना िाता ह।ै अभी तक हमने दखेा 
तक प्रा्ीन समय में भरत द्ारा िातत वगगीकरण, मतंगमनुी द्ारा ग्रामराग वगगीकरण तथा ंपतडत 
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शाङ्व््् गदवे द्ारा दशतवध राग वगगीकरण, ग्रामराग, राग, उपराग, भारा, तवभारा, अतंभा्वरा, 
रागांग, भारांग, तक्रयांग, उपांग का उललेख तमलता ह।ै

मधयकाल में राग-रातगनी पद्धतत तथा मले राग पद्धतत प्र्लन में आई। उतिर भारत के 
साथ-साथ दतषिण भारत में भी राग-रातगनी पद्धतत प्र्तलत हुई। कई ग्रंथों में राग-रातगनी तथा 
मले राग वगगीकरण एक साथ तदए गए हैं यथा पंतडत पणु्डरीक तवट्ठल द्ारा रत्त सद्ांग िदं्ोदय, 
रागमाला तथा राग मजंरी। शभुकंर कृत संगी् दामोदर तथा दामोदर पंतडत कृत संगी् दप्वण 
ग्रंथ में राग-राहगनी वगगीकरण तदया गया ह।ै संगी् दप्वण में राग राहगनी वगगीकरण के ्ार मत 
तदए गए हैं— तशवमत, हनमुमंत, कृ्ण मत एवं भरत मत। इन ्ारों मतों में 6–6 राग और 
क्रमश: 36, 30, 36 तथा 30 रातगतनयाँ हैं। 

आधतुनक काल भी सांगीततक तवकास की दृत्टि से अत्यंत समदृ्ध ह।ै आधतुनक काल में 
अनेक ग्रंथ भी तलख ेगए, स्वरतलतप का तवकास हुआ, राग वगगीकरण की रागांग पद्धतत की 
र्ना हुई, अनेक घराने तवकतसत हुए और संगीत तशषिण ससं्थानों के माधयम से संगीत तशषिा 
तथा संगीत के प्र्ार-प्रसार का षिते्र भी वयापक हो गया। आधतुनक यगु के कुछ प्रमखु ग्रंथों से 
संबंतधत िानकारी इस प्रकार ह—ै

नग़माते	आसफ़ी— सन 1813 में मोहम्मद रज़ा ने उस 
समय के राग-रातगनी और पतु्र रागों को असंगत ठहराया 
तथा भरत मत आतद ्ारों मतों को अनुपयोगी कहते हुए 
छह राग और 36 रातगतनयों की पद्धतत दशा्वई। छह रागों के 
नाम इस प्रकार हैं— भरैव, मालकोंस, तहडंोल, श्ी, मघे, नटि 
सव्वप्रथम मोहम्मद रज़ा ने ही थाटि काफी के स्थान पर शदु्ध 
सप्तक के रूप में तबलावत को प्रततत्ठत तकया। 

सगंीत राग कल्पदु्म— कृ्णानंद वयास द्ारा यह ग्रंथ 
1842 ई. में तलखा गया। इसमें हज़ारों की संखया में ध्ुपद, 
खयाल तथा अन्य गीत सं कतलत हैं, परंत ुउनमें से तकसी की 
भी स्वरतलतप नहीं दी गई। 

मआदुनुलमुसीकी— हकीम मोहम्मद करम इमाम द्ारा 
यह ग्रंथ 1854 ई. में तलखा गया। इस ग्रंथ में उस समय के 
संगीत तथा प्र्तलत घरानों के तवरय में सतवस्तार तलखा गया ह।ै इस ग्रंथ में उस काल के 
समस्त कलाकारों तथा उनके आश्यदाता नरेशों के तवरय में भी तलखा गया ह।ै 

अविनव राग मंजरी, श्ीमल्लक्ष्यसगंीतम—् पंतडत भातखडें द्ारा बीसवीं शताब्दी के 
आरंभ में इन ग्रथंों की र्ना की गई। यह दोनों ग्रंथ संस्कृत भारा में तलख ेगए हैं। इन ग्रंथों के 
माधयम से प्रा्ीन संगीत की तवशरेताओ ंके साथ-साथ उसमें फैली हुई भ्ातन्तयों पर भी प्रकाश 

हित्र 1.5 — श्ीम्ी गंग ूबाई िगंल — हकराना घराना की मिान गाहयका

भार्ीय संगी् का इह्िास
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डाला गया। आधतुनक यगु में अनेक अन्य ग्रंथ भी तलख ेगए तिनमें ंपतडत भातखडें द्ारा क्रतमक 
पसु्तक मातलका के छह भाग, संगीत शास्त्र के ्ार भाग, ए शाट्व हिसटाॅररकल स्वे ऑफ द 
मयहूजक ऑफ अपर इहंडिया आतद पसु्तकें  सतम्मतलत हैं। 

भातखडें िी ने इन पसु्तकों में की गई ््ा्व के अनसुार 22 श्तुतयों पर ्ात स्वरों की स्थापना 
करते हुए तवतश्टि स्वर के तलए तनधा्वररत श्तुतयों में से प्रथम श्तुत पर स्वर को स्थातपत तकया 
िबतक पवू्व समय में स्वर को अतंतम श्तुत पर स्थातपत तकया िाता था, तिसके कारण सप्तक 
में गंधार व तनराद कोमल सनुाई दतेे थे और शदु्ध थाटि (scale) काफी थाटि के समान हो िाता 
था। भातखडें िी ने स्वर का श्तुत स्थान िब बदला तो गंधार व तनराद अपने शदु्ध स्वर रूप में 
सनुाई दनेे लगा तिसके कारण संगीत का शदु्ध थाटि तबलावल थाटि माना िाने लगा। 

इसके अततररक्त पंतडत भातखडें ने 200 रागों को 10 थाटिों तबलावल, कलयाण, भरैव, 
काफी, आसावरी, मारवा, खमाि, पवूगी, तोड़ी, भरैवी में वगगीकृत तकया। पंतडत भातखडें ने 
नवीन स्वरतलतप भी दी। पंतडत तव्ण ु तदगंबर पलसु्कर ने बीसवीं शताबदी के आरंभ में नई 
स्वरतलतप का तनमा्वण तकया और अनेक पसु्तकें  तलखीं— संगी् बाल प्काश, बाल बोि, 
महिला संगी्, वयायाम कवे  साथ संगी्, टपपा गायन, भक्् प्वेम लिरी आतद। आधतुनक यगु 

में रागों के ्लन के आधार पर तवकतसत रागांग 
पद्धतत भी अत्यंत महत्वपणू्व ह।ै बंबई के मोरेशवर खरे 
ने सभी रागों का वगगीकरण 30 रागांगों के अतंग्वत 
कर तदया। इन्होंने 30 स्वर समदुाय ्नेु और उन्हें 
राग के प्रमखु अगं अथा्वत ‘रागांग’ नाम से संबोतधत 
तकया। मखुय रागांग थे— भरैव, कलयाण, तबलावल, 
खमाि, काफी, पवूगी, तोड़ी, आसावरी, भरैवी, सारंग, 
भीमपलासी, मलहार, कान्हड़ा, गषौरी, नटि आतद। इस 
प्रकार हमने दखेा तक भारतवर्व में वतैदक काल से 
वत्वमान समय तक संगीत का तवकास एवं प्र्ार-
प्रसार सतत रूप से प्रवाहमान ह।ै 

घरािों का उद्भ्ि एिं विकास
भारतीय शास्त्रीय संगीत में घराना, गायकी की तवशरे पद्धतत से संबंध रखता ह।ै इस शब्द का 
‘मलू’ संस्कृत के ‘गहृ’ शब्द अथवा तहदंी के ‘घर’ शब्द में ह।ै तवतभन्न घरानों के कलाकार एक 
ही राग का प्रस्ततुीकरण शास्त्रोक्त तनयमों की सीमाओ ंमें रखते हुए तभन्न प्रकार से करते हैं। 
राग-गायन के आलाप, बोल आलाप, तान, बोलतान तथा तवतभन्न सौंदय्व-तत्वों, िैसे— कण, 
मींड़, गमक आतद के शास्त्रानसुार तथातप स्वतंत्र प्रयोग से तवतश्टि गायकी प्रादभू्वत होती ह।ै 

हित्र 1.6 — सहुिर ्ाद्य बाँसरुी कवे  साथ ्बला संग्
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िब कोई सपु्रतसद्ध कलाकार अपनी वतै्त्यपणू्व गायकी की छाप श्ोताओ ंके हृदय पर अतंकत 
करता ह ैऔर उसके तश्यगण उस गायकी का तीन पीतढ़यों तक अनसुरण कर प्रततत्ठत करते 
हैं तो वह तवशरे गायकी एक ‘घराना’ के रूप में प्रतसद्ध हो िाती ह।ै अतधकांशत: घराना का 
नामकरण स्थान तवशरे या कलाकार तवशरे के नाम पर तकया िाता ह।ै यातायात की असतुवधा 
एवं अन्य प्र्ार-प्रसार की सेवा ना होने के कारण घरानों की उपि हुई। मधयकाल में िब ध्ुपद 
गायकी ्रम पर थी तब उसमें गषौड़हार, खडंार, नषौहार तथा डागरु वाणी भी एक प्रकार से घरानों 
का ही प्रततरूप थीं। अठारहवीं-उन्नीसवीं शताब्दी में ध्ुपद गायन शलैी से भी अतधक खयाल 
शलैी के प्र्लन ने संगीत धरातल पर पाँव िमाने प्रारंभ कर तदए। इस प्रकार खयाल गायकी में 
भी कई घराने अतस्तत्व में आए। 

तनयामत खाँ (उपनाम सदारंग) बीनकार एवं ध्वुपद गायक थे। उन्होंने सैकड़ों बंतदशों का 
तनमा्वण कर अपने तश्यों को तसखाया और 
इस प्रकार यह परंपरा तनतम्वत हो गई। खयाल 
शलैी के अत्यतधक प्र्तलत होने पर अनेक 
गायकों यथा हस्स ू खाँ, हदू् खाँ, नत्यन पीर 
बखश, बडे़ महुम्मद खाँ आतद ने बहुत प्रतसतद्ध 
प्राप्त की। इन सब गायकों की वंश एवं 
तश्य परंपरा से कई घराने अतस्तत्व में आए। 
उदाहरणाथ्व— गवातलयर, आगरा, तकराना, 
पतटियाला, ियपरु-अत्रषौली, रामपरु-सहसवान, 
तभडंी बाज़ार, तदलली, इदंषौर, मवेाती तथा 
बनारस आतद।

गवातियर	घराना— यह सभी घरानों का मलू माना िाता ह।ै गवातलयर घराने की ही शाखाओ ं
के रूप आगरा घराना, आगरा से सहारनपरु और खिुा्व घराना आतद अतस्तत्व में आए। आगरा 
के ही तनकटि अत्रषौली भी था। तकराना घराने पर भी गवातलयर का कुछ प्रभाव हुआ। ध्ुपद अगं 
के खयाल, खलुी ज़ोरदार आवाज़, बलपे् की तानें, टिप्पा अगं की तानें, सपाटि दानेदार तानें, 
बोल तानों में लयकारी इसकी तवशरेताए ँहैं। इस घराने के मलू परुुर लखनऊ के उस्ताद गलुाम 
रसलू थे। इनके प्रपषौत्र नत्थन पीर बखश गवातलयर आ बसे तिनके पतु्र कातदर बखश और पीर 
बखश तथा पषौत्र हदू् खाँ व हस्स ूखाँ थे। इसी घराने में बडे़ महुम्मद खाँ, छोटेि महुम्मद खाँ, रहमत 
खाँ, बालकृ्ण बआु इ्लकरंिीकर, शकंर राव पंतडत, गणपत राव पंतडत, एकनाथ पंतडत, 
तव्ण ु तदगंबर पलसु्कर, रािा भयैा पुंछवाले, ओकंार नाथ ठाकुर, तवनायक राव पटिवध्वन, 
अनंत मनोहर िोशी, लक्षमण कृ्ण राव पंतडत, तवद्ाधर वयास, सनंुदा पटिनायक, कुमार गंधव्व, 
नारायण राव वयास, तितेंद्र अतभरकेी, मातलनी रािरुकर, डी.वी. पलसु्कर आतद सपु्रतसद्ध 
कलाकार बने। 

हित्र 1.7 — िारमोहनयम ्ाद्य कवे  साथ ्बला संग्

भार्ीय संगी् का इह्िास
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16 हिदंसु्ानी संगी्— गायन ए्ं ्ादन

आगरा	घराना— इस घराने का प्रारंभ अकबर के दरबारी गायक हािी सिुान खाँ से माना 
िाता ह ैिो तक ध्ुपद धमार गायक थे। इनके प्रपषौत्र घगगे खदुाबखश ने गवातलयर के नत्यन पीर 
बखश से तशषिा ली और अपने पतु्रों— गलुाम अब्बास खाँ व कललन खाँ को यह ज्ान प्रदान 
तकया। अन्य मतानसुार अलखदास-मलकूदास द्ारा इस घराने की नींव पड़ी, परंत ु उस्ताद 
तवलायत हुसैन खाँ के अनसुार सिुान खाँ के वंशि कायम खाँ ‘शयामरंग’ और दायम खाँ 
‘सरस रंग’ नामक दो भाइयों द्ारा सन 1780 के आस-पास यह घराना स्थातपत हुआ। आगरा 
घराने की गायकी में आवाज़ खोलकर गाने की तवशरेता ह।ै ध्ुपद गायकी का प्रभाव इस 
गायकी में स्प्टि दृत्टिगो्र होता ह।ै बंतदश प्रारंभ करने से पहले ‘नोम-तोम’ का आलाप लेते 
हुए अलग-अलग लय और राग का स्वरूप श्ोताओ ंके सम्मखु प्रदतश्वत तकया िाता ह।ै बंतदश 
के बोलों के सहारे बहलावा ध्ुपद के ढंग से तकया िाता ह।ै बोलतानें भी स्वरों की बांटि के 
साथ गाई िाती हैं। दमदार गमक यकु्त सरल और खड़ी तानों का प्रयोग तकया िाता ह।ै बंतदश 
की र्ना भी राग के स्वरूप के अनसुार ही की िाती ह।ै आगरा घराने में तवलंतबत तीनताल में 
अनेक बंतदशों का प्रद्वशन तदखता ह।ै 

आगरा घराने के उललेखनीय गायकों के कुछ नाम हैं— फैयाज़ खाँ (पे्रमतपया), तवलायत 
हुसैन खाँ (प्राण तपया), भास्कर बआु बाखले, यनूसु हुसैन खां, िगन्नाथ बआु परुोतहत 
(गणुीदास), पंतडत तदलीप ्न्द्र बेदी, एम. आर. गषौतम, मातनक वमा्व, गिाननराव िोशी, 
सी.आर. वयास, तितेन्द्र अतभरकेी, श्ीकृ्ण नारायण रातनिंकर, समुतत मटुिाकर, ्दं्रशखेर 
पंत, त्न्मय लातहड़ी, तदनकर कैं तकणी और दीपाली नाग आतद। 

फैयाज़ खाँ की राग िययिवंती की बंतदश ‘मोरे मतंदर अब लों नहीं आए’, तवलायत हुसैन 
खाँ की राग आनंदी में ‘अिहू ँन आए शयाम’ और राग यमन को ‘मैं वारर-वारर िाऊँ’ अतत 
प्रतसद्ध र्नाए ँहैं। 

कैराना	(तकराना)	घराना— खयाल गायकी में कैराना घराने का अपना एक तवशरे स्थान ह।ै 
इसका प्रारंभ सतुवखयात ध्ुपद गायक एवं बीनकार उस्ताद बंद ेअली खाँ से माना िाता ह ैिो 
तक गलुाम तकी के पोते थे तथा गवातलयर घराने के उस्ताद हदू् खाँ के दामाद थे। एक अन्य 
मतानसुार इस घराने के मलूपरुुर घोंडू और नायक मन्न ूथे िो तक रािा मानतसंह के दरबार में थे। 
इन्हीं के वंश में बंद ेअली भी थे। अठारहवीं शताब्दी के उतिराध्व में रहमान बखश व काले खाँ 
ने इस शलैी को एक नवीन रंग प्रदान तकया तिसके पररणामस्वरूप यह घराना अतत लोकतप्रय 
हो गया। अब्दलु करीम खाँ ने पाँ् वर्व की आय ुसे ही अपने तपता काले खाँ से सीखना प्रारंभ 
तकया। रहमान बखश ने भी अपने भतीिे अब्दलु करीम खाँ को संगीत कला की तवद्ा प्रदान 
की। अब्दलु वहीद खाँ ने संगीत तशषिा अपने ्ा्ा कोलहापरु के सारंगी वादक उस्ताद हदैर 
खाँ से पाई तिन्होंने बंद ेअली खाँ से अनेक बंतदशें सीखी थीं।

कैराना घराने में स्वर उच्ार भावकुतापणू्व तकया िाता ह।ै बढ़त एक-एक स्वर को लेकर 
की िाती ह।ै इस घराने में बीनकार एवं सारंगी वादक बहुत थे, अत: इनकी गायकी में िोड़ अगं 
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के आलाप प्रयोग तकए िाते हैं। खयाल अतत तवलतम्बत लय में ही गाया िाता ह।ै स्वर गोलाई 
में प्रयकु्त होते हैं िो तक गहरे और एक-दसूरे के आश्य से लगाए िाते हैं तिससे एक �ृंखला 
सी बन िाती ह।ै मींड, सतू और मलुायम खटिके का प्रयोग अतधक होता ह ैऔर इस घराने की 
गायकी रस प्रधान होती ह।ै रस प्रधान लय का ्मत्कार नहीं तदखाया िाता, तानें सहि एवं 
्क्रदार ली िाती हैं। 

कैराना घराने के उच्कोतटि के संगीतज्ों के नाम इस प्रकार हैं — रामाभाऊ कंुदगोलकर उफ्व  
सवाई गंधव्व, सरेुश बाब ूमाने, हीराबाई बड़ोदकेर, गंगबूाई हगंल, सरस्वती राण,े तफरोज़ दस्तरू, 
बसवराि रािगरुू, भीमसेन िोशी, प्रभा अत्रे, संगमशेवर गरुव, कैवलय कुमार गरुव आतद।

एक रो्क सत्य घटिना यह ह ैतक उस्ताद अब्दलु करीम खाँ के गायन में इतनी तमठास थी 
तक मानव तो क्या पश-ुपषिी भी आकतर्वत हो िाते थे। एक कुतिा उनके गायन से तख्ंा ्ला 
आता था। खाँ साहब ने उसे स्वर लगाना भी तसखाया। इस घटिना से प्रभातवत होकर ग्रामोफोन 
कंपनी ने अपना नामकरण ‘तहज़ मटैिस्व वॉइस’ (His Mater’s Voice — HMV) तथा 
प्रतीक त्ह्न भी संगीत तप्रय कुतिा ही त्तत्रत तकया। 

पतियािा	घराना— पतटियाला घराने के प्रवत्वक के तवरय में भी तभन्न मत प्र्तलत हैं। एक 
मतानसुार तानरस खाँ से इस घराने की शरुुआत हुई तथा एक अन्य मत बहराम खाँ को इसका 
िन्मदाता मानता ह।ै बहराम खाँ के साथ एक सारंगी वादक थे काल ूखाँ, तिनके दो पतु्र थे— 
अली बखश (अतलया) और फत्ते अली (फत्त)ू। बहराम खाँ ने अतलया-फत्त ूको ध्ुपद गायन 
तशषिा दी तथा खयाल गायन की तशषिा इन्हें गोकी बाई और तानरस खाँ से प्राप्त हुई। तानरस 
खाँ ने हदू्-हस्स ूखाँ व अ्पल की स्थाइयों का ज्ान अतलया-फत्त ूको तदया। टिोंक के रािा 
इब्ातहम खाँ ने अतलया-फत्त ूको ‘िनरल’ तथा ‘कन्वल’ की उपातध दी तिसे पंिाबी भारा में 
िरनैल और करनैल कहा िाने लगा। पतटियाला घराने की गायकी को अतलया-फत्त ूने बहुत 
प्रतसद्ध तकया। अतलया तन:संतान थे। फत्ते अली के तीन पतु्र थे— अली बखश, आतशक अली 
तथा काले खाँ। अली बखश के बेटेि मशहूर गायक बडे़ गलुाम अली खाँ थे, तिनका गायन आि 
तक रतसको के हृदय पर अतंकत ह।ै 

पतटियाला घराने की गायकी का अदंाज़ अन्य घरानों से अलग ही पह्ान में आता ह।ै 
बंतदश का कलापणू्व प्रदश्वन, गले की तैयारी, टिप्पा अगं के मखुडे़, अलंकाररक, वक्र, तफरत 
की तानें, गमक अगं, तराने की गायकी, खयाल के साथ ंपिाब अगं की ुठमरी गाने में प्रवीणता 
इसकी तवतश्टिता ह।ै 

पतटियाला घराने के अन्य सपु्रतसद्ध गायकों के नाम इस प्रकार हैं — मबुारक अली, बरकल 
अली, अमान अली, बडे़ गलुाम अली के पतु्र मनुववर अली, ताराप्रसाद घोर, शलैेंद्र नाथ 
बंदोपाधयाय, प्रसनू बैनिगी, मीरा बैनिगी, संधया मखुिगी, अिय ्क्रवतगी व उनकी पतु्री कषौतशकी 
्क्रवतगी आतद। 
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18 हिदंसु्ानी संगी्— गायन ए्ं ्ादन

जयपुर-अत्रौिी	घराना— अलीगढ़ तिले के अत्रषौली कस्बे के अनेक संगीतज् पररवार थे िो 
ध्ुपद के साथ-साथ खयाल गायन में भी प्रतसद्ध थे। अत्रषौली घराने को अलग-अलग नामों से भी 
पकुारा िाता रहा यथा— उतनयारा घराना, ियपरु घराना, अललातदया खाँ घराना। अललातदया 
खाँ साहब के पवू्वि मानतोल खाँ अत्रषौली में रहते थे तिनके गायन सनु अलवर नरेश बनेतसंह 
अत्यंत प्रभातवत हुए। अत्रषौली के पश्ात खाँ साहब के पवू्वि ‘उतनयारा’ गाँव में िा बसे िहाँ 
अललातदया खाँ साहब का िन्म हुआ। ियपरु के नवाब कललन खाँ ने अललातदया खाँ के तपता 
खवािा अहमद खाँ को राज्यश्य प्रदान तकया और तब से यह ियपरु घराना कहलाने लगा। 
अत्रषौली घराने में दो शाखाए ँथीं— महुलला कातिया तथा महुलला ्षौधरी िो तक क्रमश: लाल 
खाँ और हुसैन बखश से आरंभ मानी िाती हैं। लाल खाँ के ््रेे भाई रािा िी के प्रपषौत्र महबबू 
खाँ ने अनेक खयाल ‘दरस तपया’ उपनाम से र्।े अललातदया खाँ के पतु्र मंिी खाँ एवं भरूिी 
खाँ ने अपने घराने का नाम प्रतस द्ध तकया।

इस गायकी में तवलंतबत खयाल की लय अतत-तवलंतबत नहीं रखी िाती। अतधकांशत: 
तवलंतबत खयाल भी तीनताल में गाया िाता ह ैऔर बंतदश लयकारी में बंधी होती ह।ै बंतदश 
की स्वर र्ना ऐसी तवतश्टि होती ह ै तक उसे सनुते ही घराने की गायकी स्प्टि दृत्टिगो्र 
होने लगती ह।ै राग तवस्तार भी बंतदश की र्ना अनसुार होता ह।ै मखुडे़ के बोल तिस प्रकार 
तय होते हैं वे सदा वैसे ही गाए िाते हैं। अन्य घरानों की भांतत मखुडे़ को छोटिा-बड़ा या 
अलग-अलग अदंाज़ से प्रस्ततु नहीं तकया िाता। तानों में वक्रता के साथ-साथ लय के अशं 
भी होते हैं अथा्वत पहले सवाई, तफर डेढ़ी, ्ार मात्रा और तत्पश्ात आठ इस प्रकार ली िाती 
हैं। इस घराने में ध्ुपद गायकी का खयाल गायकी में बहुत सुंदर सतम्मश्ण ह।ै ुठमरी गायन इस 
घराने में नहीं तकया िाता।

ियपरु अत्रषौली घराने के मखुय कलाकारों के नाम इस प्रकार हैं— अललातदया खाँ, मिंी 
खाँ, भरूिी खाँ, केसरबाई केरकर, मोंगबूाई कुडगीकर, मतललकािु्वन मसंरू, तनवतृति बवुा सरनाइक, 
ढोंढूताई कुलकणगी, पद्ावती शातलग्राम गोखले, तकशोरी अमोनकर। 

रामपुर-सहसवान	घराना— रामपरु और सहसवान यद्तप दो अलग घराने हैं तफर भी दोनों का 
एक साथ उललेख तकया िाता ह,ै क्योंतक रामपरु के नवाब संगीत पे्रमी होने के नाते कई अन्य 
स्थानों तथा गवातलयर, लखनऊ आतद के संगीतज्ों को भी सहायता दतेे थे, अत: सहसवान 
घराने के भी अतधकांश संगीतज् वहीं आकर बस गए थे। रामपरु तथा सहसवान दोनों ही घराने 
गवातलयर की गायकी से बहुत सीमा तक प्रभातवत रह।े

रामपरु घराने की शरुुआत के तवरय में भी कई मत हैं। आ्ाय्व बहृस्पतत के अनसुार इसकी 
स्थापना नेमल खाँ ‘सदारंग’ और उनके तश्यों द्ारा हुई। एक अन्य मतानसुार तमया तानसने के 
वशंि वज़ीर खाँ ने इस घराने का प्रारंभ तकया। एक और मत यह भी ह ैतक गवातलयर के हस्स-ूहदू् 
स ेप्रारंभ होकर उस्ताद कुतबुदु्ीन, सातहबदु्षौला, इनायत खाँ ने इस ेअलकृंत तकया और मशुताक 
हुसनै खाँ, तफदा हुसनै, हदैर खाँ, तनसार हुसनै खाँ ने इस शलैी को और आग ेसवंारा। 
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रामपरु-सहसवान घराने की खयाल गायकी में आठ अगं हैं। सव्वप्रथम राग में पलटेि तफर 
बंतदश तत्पश्ात उसी बंतदश को आकार में गाना तातक राग का स्वरूप मतस्त्क में अतंकत 
हो िाए। इसके बाद बहलावे, बोल आलाप, आकार में तानें, बोल तानें, पहले छोटिी तानें और 
तफर बहुत लंबी िो तीनों सप्तकों में गाई िाए।ँ इस घराने में तराना गायन का भी अलग अदंाज़ 
ह ैतिसमें तराना-र्ना को तवतभन्न लयकाररयों में प्रस्ततु तकया िाता ह।ै टिप्पा शलैी का भी 
प्राधान्य इसमें पाया िाता ह।ै 

इस घराने के सपु्रतसद्ध कलाकारों के नाम इस प्रकार हैं— मशुताक हुसैन खाँ एवं उनके 
तश्य इशत्याक हुसैन खाँ, गलुाम तकी, गलुाम हुसैन, शन्नों खरुाना, तनसार हुसैन खाँ व उनके 
तश्य सरफ़राि हुसैन, रशीद, हफ़ीज़ अहमद खाँ, गलुाम मसु्तफ़ा खाँ, अनीता राय इत्यातद हैं। 

तभंडी	बाजार	घराना— इस घराने के प्रवत्वक मलूत: तबिनषौर तनवासी थे िो तक बंबई के 
तभडंी बाज़ार इलाके में आ बसे। उस्ताद तदलावर खाँ के पतु्र छज्ि ूखाँ, नज़ीर खाँ, हािी 
तवलायत हुसैन और खातदम हुसैन थे। छज्ि ूखाँ के पतु्र तफदा अली खाँ और अमान अली 
खाँ थे तथा खातदम हुसैन के पतु्र लायक अली खाँ (उफ्व  ्नु्न ूखाँ) थे। सभी सपु्रतसद्ध गायक 
कलाकार थे। अमान अली खाँ ने तभडंी बाज़ार घराने को ऊँ्ाइयों तक पहु्ँाया। उन्होंने दतषिण 
भारत में रहकर कना्वटिक संगीत के सौंदया्वत्मक तत्वों को उतिरी तहदंसु्तानी संगीत में सतम्मतलत 
कर प्रस्ततु तकया। वे अपने तपता छज्ि ूखाँ (उपनाम ‘अमर शाह’) के नाम से बंतदशों की र्ना 
करते थे। राग हसंधवतन की र्ना ‘लागी लगन सखी पतत संग’ अतत प्रतसद्ध ह।ै

इस घराने की गायकी तवलषिण ह ैतिसमें बढ़त करते समय प्रत्येक स्वर को दसूरे स्वर से 
मींड लेते हुए िोड़ते िाने का अदंाज़ और तत्पश्ात ‘सम’ पर पहु्ँने की पद्धतत (आमद) 
अतत त्तिाकर्वक बनती ह।ै आलाप और तानों में भी एक प्रकार का िडु़ाव-सा महससू होता 
ह ैिो तक आलाप के पश्ात सरगम को कुछ बढ़ी लय में प्रस्ततु करने से बनता ह।ै बोलों को 
तवतवध लयों में बांधकर प्रस्ततु करना, बंतदश में बोल बनाव और तानों में बल, पें्, खटिके 
और गमक कण्वतप्रय लगते हैं। 

त भडंी बाज़ार घराने के प्रमखु गायकों के नाम इस प्रकार हैं— अिंनी बाई मालपेकर, तमयाँ 
िान खाँ, तदलली के मम्मन खाँ, इदंषौर के शाहमीर खाँ, पंिाब के छेंडे खाँ, तशवकुमार शकु्ल, 
रमशे नादकणगी, खानअली अहमत खाँ, पाश व्व गातयका लता मगंेशकर। 

तदलिी	घराना— बारहवीं शताब्दी में तदलली के रािा िलालदु्ीन तफरोज़शाह के दरबारी 
गायक नसीर खाँ, फन्त ूखाँ और शाहिंगी अतत प्रतसद्ध थे। समय-समय पर तदलली में तितने 
भी बादशाह आए उनके दरबार में उललेखनीय संगीतज् रह।े सन 1719 ई. में मोहम्मद शाह के 
दरबारी गायक तनयामत खाँ (सदारंग) की प्रतसतद्ध दरू-दरू तक फैली। यतद वास्तव में दखेा िाए 
तो कुतबु बषि (उपनाम तानरस खाँ) ने वत्वमान तदलली घराने को स्थातपत तकया। तानरस खाँ के 
गरुू तमयां अ्पल थे। तदलली घराने की अनेक पारंपररक बंतदशों में तानरस खाँ एवं अ्पल 
का नाम आता ह।ै खयाल शलैी का प्र्ार करने वाले ‘सदारंग’ भी यहीं के थे— अ्पल के 
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दामाद गलुाम हुसैन खाँ, उनके दामाद संगी खाँ, संगी खाँ के पतु्र मम्मन खाँ और पषौत्र ्ांद खाँ 
सभी दषि गायक थे। 

इस घराने की गायकी में राग की सुंदरता एवं सच्ाई का तवशरे धयान रखा िाता ह।ै 
तवलंतबत खयाल, ततलवाड़ा, झमूरा, सवारी, िनानी तालों में तनबद्ध होते हैं। मधय लय खयाल 
आड़ा ्ारताल तफरदोस्त तथा दु्रत खयाल एकताल, सलूफाक, तीनताल, रूपक इत्यातद में गाए 
िाते हैं। तदलली घराने का वैतश्टिय बंतदश के स्वरों की बातों से समानता, शदु्ध उच्ारण, विन 
का पालन तथा लय की तवतवधता में अतंतन्वतहत ह।ै इस घराने में तानों का वैत्त्य तवतभन्न 
प्रकार की तानों यथा ‘सवाल िवाब की तान’, ‘झलेू की तान’, ‘बहाव की तान’ इत्यातद में 
स्प्टि पररलतषित होता ह।ै 

खयाल गायन के अततररक्त ध्ुपद, धमार, होरी, ुठमरी, गज़ल व कववाली गायन में 
भी तदलली घराना सपु्रतसद्ध ह।ै इस घराने के उललेखनीय गायकों के नाम इस प्रकार हैं— 
सरदार खाँ, मोहम्मद अली, अली बखश, फतह अली, इकबाल अहमद खाँ, कृ्णा तब्टि 
इत्यातद। तानरस खाँ द्ारा रत्त राग तोड़ी की बंतदश ‘अब मोरी नैया पार करो तमु’ तथा तमयाँ 
अ्पल द्ारा रत्त राग यमन की ‘गरुू तबन कैसे गनु गाए’ िग प्रतसद्ध हैं। 

इदंरौर	घराना— इदंषौर घराने के प्रवत्वक उस्ताद अमीर खाँ माने िाते हैं। उनके तपता एवं प्रारंतभक 
गरुू शाहमीर खाँ हररयाणा में कलानषौर के तत्रदाती थे। अमीर खाँ ने दवेास के रिब अली खाँ, 
तदलली के अब्दलु वहीद खाँ तथा तभडंी बाज़ार के अमान अली खाँ से संगीत की कला 
सीखी और उन सबका मथंन कर अपनी एक नवीन गायकी का अातव्कार तकया तिसे ‘इदंषौर 
गायकी’ का नाम तदया। उन्होंने ‘तराना’ गायकी पर खोि की और इस तन्कर्व पर पहु्ँ ेतक 
तराना एक साथ्वक संर्ना होती ह।ै अमीर खाँ ने अमीर खसुरो के अरबी-फ़ारसी के शरे तराने 
में सतम्मतलत तकए। 

इदंषौर गायकी में झमूरा ताल में अतत तवलंतबत लय का खयाल गाया िाता ह।ै आलाप में 
्नैदारी, तसलतसलेवार बढ़त, उच्ारण की शदु्धता, मलुायम खटिके, गमक, लहक, मींड, कण 
और सतू का प्रयोग, आलाप के पश्ात कुछ बढ़ी लय में तक्ल्टि सरगम तानें और तत्पश्ात 
मरेूखण्ड का प्रयोग कर ितटिल तानें इस गायकी की तवशरेताए ँ हैं। इस गायकी में तबले 
की बहुत जयादा लयकारी तबलकुल नहीं की िाती और बोलबांटि का प्रयोग भी कम तकया 
िाता ह।ै 

अमीर खाँ के तश्यों में ंपतडत अमरनाथ, तसंह बंध ुतेिपाल तसंह, सरुरन्दर तसंह, श्ीकान्त 
बाखरे, कंकणा बैनिगी, ए. कानन, पवूगी मखुिगी, प्रद्मु्न मखुिगी, अिीत तसंह पैंटिल, गिेन्द्र 
बक्शी, शकंर मिमूदार आतद सतम्मतलत हैं।

बनारस	घराना— बनारस घराने के अतधकांश संगीतज्ों ने पहले कहीं अन्यत्र संगीत तशषिा 
ली और तत्पश्ात वे बनारस आकर बस गए। पन्द्रहवीं-सोलहवीं शताब्दी में तदलाराम तमश्, 
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वृंदावन से ध्ुपद गायन तशषिा लेकर बनारस आए। ंपतडत तशवदास प्रयाग िी, बखतावर तमश्, 
मनोहर तमश्, तशवसहाय तमश्, लक्षमीदास तमश्, पशुपतत सेवक तमश्, तसदे्धशवरी दवेी, तगररिा 
दवेी, अमरनाथ-पशुपतत नाथ तमश् इस घराने के संगीतज् थे। आि के समय में बनारस घराने 
को प्रतसद्ध करने का शे्य पंतडत रािन तमश् एवं पंतडत सािन तमश् को िाता ह ैयद्तप इनसे पवू्व 
तसदे्धशवरी दवेी व तगररिा दवेी ने भी संगीत रतसकों के हृदय पर दशकों तक राि तकया। 

बनारस घराने में खयाल के साथ-साथ ध्ुपद-धमार, ुठमरी-टिप्पा, किरी-्तैी तथा गज़ल 
भिन में तवखयात गायक रह ेहैं। राग की शदु्धता बनाए रखने में तवशरे धयान तदया िाता ह।ै 
बनारस की ‘बंतदशें’ और ‘्लन’ अनोखा ह।ै बनारस घराने के कलाकार अनंतलाल, पतूण्वमा 
्षौधरी, रमा शकंर, सरेुन्द्र मोहन तमश् आतद हैं। 

इस प्रकर हमने दखेा तक प्रत्येक घराने की अपनी ही कुछ तवशरेताए ँहैं। तकसी घराने ने स्वर 
लगाव पर अतधक धयान तदया, तकसी ने लय ताल पर, तकसी ने आलाप पर तो तकसी ने ेप्ीदा 
तानों पर। आि के समय में िब यट्ूियबू व प्रसार भारती के तवतभन्न ्नैलों से सभी गायकों तक 
सबकी पहु्ँ बनी ह ैतो सभी घरानों के गायन को आसानी से सनुा िा सकता ह।ै 

1. घराना पद्धतत के उद्ग्म एवं उद्भ्व पर प्रकाश डातलए।

2. तकस घराने की गायकी को अ्टिांग ‘गायकी’ कहा िाता ह?ै तवस्तार से समझाइए।

3. आगरा घराने की गायकी की तवशरेताओ ंपर प्रकाश डातलए।

4. तकराना घराने के कुछ मखुय कलाकारों का नाम बताइए।

5. तदलली घराने का सतवस्तार वण्वन कीतिए।

संगीत में शिक्षण संस्ाओं का विकास 
भारतीय संस्कृतत में वैतदक काल से ही गरुूकुल पंरपरा के 
अतंग्वत सभी प्रकार की तवद्ाओ ंके तशषिण-प्रतशषिण की 
वयवस्था होती थी। रामायण में लव-कुश को मतुन वालमीतक 
के द्ारा लय, ताल, पद, स्वर, मचूछ्व ना एवं प्रमाण आतद की 
तशषिा तदए िाने का उललेख ह।ै महाभारत काल में अिु्वन 
को गायन, वादन तथा नत्वन की तवद्ा प्राप्त होने पर ‘गांधव्व 
तवशारद’ कहा गया। प्रा्ीन काल में गरुु के द्ारा गरुुकुल में 
ही संगीत तशषिा तश्यों को प्रदान की िाती रही। समय ्क्र 
के आगे बढ़ने पर मधयकाल में रािनैततक कारणों, तवदशेी 
आक्रमणों तथा संस्कृततयों के बाह्य प्रभाव के कारण संगीत 
की तशषिण प्रणाली में भी अतंर आना स्वाभातवक था।  हित्र 1.8 — समिू गान प्स््ु कर्वे सकूली छात्र

भार्ीय संगी् का इह्िास
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22 िहदंÖुतानी संगीत— गायन एवं वादन

जो संगीत केवल ईश पजून एवं आÂमोÆनित का साधन था, वह राज-दरबारŌ म¤ िसमटने लगा। 
उ°र भारत म¤ िवशषे łप से मिुÖलम संगीत का भी ÿभाव हमारे संगीत पर पड़ने लगा। संगीत 
को दरबारी संर±ण ÿाÈत हòआ। मÅयकाल के पÔचात जब åरयासत¤ टूटने लगé तो अपने िनवास 
Öथान पर ही संगीत² अपने पýुŌ एवं खास िशÕयŌ को संगीत िश±ण दनेे लगे िजससे सबकì 
अपनी-अपनी िविशÕट गायकì उÆहé गायकŌ या ÖथानŌ के नाम से ÿिसĦ होकर ‘घरानŌ’ के 
łप म¤ सामने आई।

कालांतर म¤ अúंेजŌ के राºय म¤ सामाÆय िश±ा को संÖथाओ ंम¤ पढ़ाए जाने कì ÿणाली 
ÿारंभ हòई िजसम¤ संगीत भी एक िवषय था। इस समय भारत के िविभÆन ÖथानŌ म¤ संगीत²Ō ने 
अपने िनजी संगीत िवīालय भी Öथािपत करने ÿारंभ कर िदए। 

सन 1871 म¤ कलक°ा म¤ ±ेý मोहन गोÖवामी ने संगीत िवīालय कì Öथापना कì। 
सन 1874 म¤ भाÖकर बआु बाखले ने पणु ेम¤ ‘भारत गायन समाज’ कì Öथापना कì। सन 
1875 म¤ पÆनालाल गोसाई ने ‘िसतार संÖथा’ ÿारंभ कì। बड़ौदा नरेश सयाजी राव ने 1886 म¤ 
‘बालक गायन समाज’ कì Öथापना कì। सन 1887 म¤ ‘गायन उÂतेजक मडंली’ कì Öथापना 
हòई। सन 1901 म¤ िवÕण ुिदगÌबर पलÖुकर जी ने लाहौर म¤ ‘गांधवª महािवīालय’ कì Öथापना 
कì। सन 1908 म¤ बंबई म¤ ‘गांधवª महािवīालय’ कì शाखा खोली गई। पंिडत िवÕण ुनारायण 
भातखडें ने ‘माधव संगीत िवīालय’ कì Öथापना कì। 

सन 1913 म¤ अÊदलु करीम खाँ ने पणु ेम¤ ‘आयª संगीत िवīालय’ कì Öथापना कì। 
सन 1914 म¤ µवािलयर म¤ कृÕणराव शकंर पंिडत ने ‘गांधवª संगीत महािवīालय’ खोला और 
उसका नाम 1917 म¤ ‘शकंर गांधवª संगीत महािवīालय’ रख िदया। अÊदलु करीम खाँ ने 
सन 1917 म¤ बंबई म¤ ‘आयª संगीत महािवīालय’ खोला यīिप वह 1920 म¤ बंद करना 
पड़ा। इन संÖथाओ ंका उĥÔेय संगीत का िवशारद, अलंकार एवं ÿवीण कì उपािधयाँ दनेा और 
ÿचार-ÿसार करना था। दसूरी ओर बीसबé शताÊदी म¤ संगीत कì िश±ा अÆय िवषयŌ के समान 
सरकारी िवīालयŌ और िवÔविवīालयŌ म¤ भी दी जाने लगी जहाँ घरानेदार गायकŌ को भी 
संगीत कì िश±ा का दाियÂव सŏपा गया। इन महािवīालयŌ व िवÔविवīालयŌ के माÅयम से 
संगीत िवषय म¤ बी. ए, एम. ए., तथा पीएच. डी. उपािधयाँ दी जाती थé। 

आज भी दशे म¤ ÿयाग संगीत सिमित; गांधवª महािवīालय, पनूा; भातखडें संगीत कॉलेज, 
लखनऊ; Öकूल ऑफ इिंडयन Ìयिूजक, बड़ौदा; Öकूल ऑफ इिंडयन Ìयिूजक, मुबंई; तथा शकंर 
संगीत िवīालय, µवािलयर आिद कई संÖथाओ ंएवं लगभग सभी राºयŌ के िवÔविवīालयŌ म¤ 
संगीत का िश±ण िविधवत चल रहा ह।ै Óयावसाियक ŀिÕटकोण से संगीत िवषय म¤ ²ानाजªन 
कर िश±ाथê संगीत के ±ेý म¤ मचं ÿदशªक कलाकार, संगीत िश±क, िफÐमŌ म¤ पाÔवª गायक 
िनद¥शक, संगीत-आलोचक, संगीत समी±क आिद के łप म¤ Óयवसाय ÿाÈत कर सकते ह§। 
साथ ही संगीत एक Öवांत: सखुाय िवīा के łप म¤ आÂमोÆनित का साधन भी बन सकती ह।ै

अत: समाज कì सांÖकृितक धरोहर संगीत को सवªजन िहताय सवªजन सखुाय बनाने म¤ 
संगीत िवīालयŌ का योगदान अमÐूय ह।ै 
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अभयास

िीचे वदए गए प्रश्िों के उत्तर दीशिए—

1. संगीत तशषिण प्रणाली के महत्व एवं उद्शेय पर प्रकाश डातलए।

2. संगीत के कुछ प्रमखु संगीत तशषिण संस्थानों की स्ूी बनाइए। 

3. साम संगीत में स्वरों का तवकास क्रम बताते हुए लषौतकक स्वरों से तलुना कीतिए।

4. नाट्यशासत्र ग्रंथ में कुल तकतने अधयाय हैं और संगीत तवरयक अधयाय कषौन से हैं?

5. बिृद्वेशी ग्रंथ में ‘राग’ की पररभारा क्या ह?ै

6. ‘आतोद्’ से आप क्या समझते हैं? ्ततुव्वध वाद् वगगीकरण के तवरय में बताइए।

7. प्रबंध के धात ुएवं अगंों के तवरय में तलतखए।

8. वैतदक काल में संगीत तवरय की तवस्ततृ िानकारी दीतिए। 

9. बिृद्वेशी ग्रंथ की तवरयवस्त ुपर प्रकाश डातलए। 

10. रामायण कालीन वाद्ों के तवरय में ््ा्व कीतिए। 

11. मिाभार् के सांगीततक संदभवों की वयाखया कीतिए।

12. नाट्यशासत्र में वतण्वत वाद्ों के तवरय में तलतखए।

13. शाङ्व््् गदवे कृत संगी् रत्नाकर के सप्त अधयायों के तवरय में बताइए। 

14. संगी् पाररजा् के श्तुत-स्वर तवभािन को समझाइए।

15. ि्दु्वह्डिप्काहशका ग्ंथ के तवरय में आप क्या िानते हैं?

सुमेशित कीशिए—

अ अा

1. नाट्यशासत्र (क)  वालमीतक 

2. बिृद्वेशी (ख)  भरत

3. ि्दु्वह्डिप्काहशका (ग)   वयंकटिमखुी

4. संगी् रत्नाकर (घ)  अहोबल

5. संगी् पाररजा् (ङ)  शाङ्व््् गदवे

6. रामायण (्)  मतंग

Chapter 1.indd   23 09-10-2023   12:46:51
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एक िब्द में उत्तर दीशिए—

1. वेद तकतने हैं?

2. गतथक में तकतने स्वर होते हैं?

3. राग ्रंहगणी के र्तयता कषौन हैं?

4. श्तुतयाँ तकतनी मानी गई हैं?

5. मले तकतने हैं?

6. संगी् पाररजा् के लेखक का नाम बताइए।

सही या गित बताइए—

1. साम्वेद की र्ना भरत ने की थी। (सही/गलत)

2. वयंकटिमखुी 72 मलेकता्वओ ंके आतव्कारक हैं।  (सही/गलत)

3. राग की सव्वप्रथम पररभारा नान्यदवे ने दी थी। (सही/गलत)

4. सभी घरानों का मलू इदंषौर घराना ह।ै  (सही/गलत)

5. श्तुतयों की संखया 23 ह।ै  (सही/गलत)

6. साम पं् भतक्तक तथा सप्त भतक्तक थे।  (सही/गलत)

7. ग्रामों की संखया 10 थींं।  (सही/गलत)

ररक्त स्ािों की पूर्त कीशिए—

1. स्रमवेलकलाहनहि ग्रंथ के र्तयता  हैं।

2.   ग्रंथ को नाट्ियवेद अथवा पं्मवेद नाम से भी पकुारा िाता ह।ै

3. भरत कालीन वाद्वृंद को  कहते थे।

4. संगी् रत्नाकार का र्नाकाल  ह।ै

5. भातखडें ने 72 मलेकता्वओ ंमें से  मले उतिर भारतीय राग वगगीकरण 
हते ु्यतनत तकए।

6. हृदय कौ्कु ग्रंथ के र्तयता  हैं।

7. ‘रावण हस्त वीणा’ का वण्वन  ग्रंथ में तमलता ह।ै 

8. उस्ताद बडे़ गलुाम अली खाँ का घराना  था। 

9. गांधव्व संगीत महातवद्ालय की स्थापना  ने की।
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