
1  भारतीय संगीत का इतिहास

1. वैदिक काल से तेरहवीं शताब्‍दी 

भारतीय संगीत के ऐतिहासिक अवलोकन के लिए सर्वप्रथम मानव की उत्‍पत्ति और 
इस सषृ्‍टि में व्‍याप्‍त उन तत्‍वों पर ध्‍यान दनेा होगा जिनके कारण यह सषृ्‍टि गतिमान ह,ै 
जैसे— ध्‍वनि, स्‍वर, लय आदि। मानव को ध्‍वनि एवं लय का एहसास सर्वप्रथम दिल 
की धड़कन सनुकर एवं इसके पश्‍चात पत्तों की सरसराहट, मघेों की गर्जना, वर्षा की 
बूँदों की टिप-टिप, झरनों से गिरते पानी का निनाद, पक्षियों के कलरव, पश-ुपक्षियों की 
आवाज़ आदि से हुआ होगा। मानव ने विभिन्‍न कालखडंों में अपनी सभ्‍यता, संस्‍कृ ति 
भाँति-भाँति की कलाओ,ं विज्ञान एवं तकनीक में अपने विकास क्रम को बनाए रखा। 
संगीत भी अपनी प्रारंभिक अवस्‍था से उ�ारोत्तर विकास पथ पर अग्रसर रहा। भारतीय 
संगीत के इतिहास का अध्‍ययन हम तीन काल खडंों में कर सकते हैं—

(1) प्राचीन यगु— वैदिक काल से प्रारंभ होकर 1200 ई. तक, (2) मध्‍य यगु—
1201 से सन 1800 ई. तक तथा (3) आधनुिक यगु— सन 1801 से वर्तमान समय तक 
चल रहा ह।ै भारतीय सभ्‍यता में प्राचीनतम उपलब्‍ध ग्रंथ ‘वेद’ हैं जिनमें हमें लगभग सभी 
विधाओ,ं शिक्षा एवं कर्मकाण्‍ड का स्रोत प्राप्‍त होता ह।ै वेदों का रचनाकाल इतिहासकार 
ईसा परू्व लगभग 500 वर्ष अनमुान लगाते हैं। 

वैदिक काल में भारत-भमूि पर प्रचलित संगीत का स्‍तर विश्‍व के अन्‍य किसी भी 
भखूडं के संगीत से श्रेष्‍ठ माना गया ह।ै वेदों की संख्‍या चार ह—ै ॠग्‍वेद, यजरु्वेद, 
अथर्ववेद तथा सामवेद। ॠग्‍वेद को मखु्‍य वेद माना गया ह।ै ‘ॠक’ अर्थात स्‍तुति मतं्र। 
अत: ॠग्‍वेद में दवेों की स्‍तुति एवं प्रशसंात्‍मक ॠचाओ ंका संग्रह ह।ै इन ॠचाओ ंकी 
विशषेता यह ह ैकि ये छन्‍द में बंधी हैं। ॠग्‍वेद के अतंर्गत ‘गीत’ के लिए गीति, गाथा, 
साम, गीर, गात तथा गायत्र आदि नामों का उल्‍लेख पाया जाता ह।ै ॠग्‍वेद काल में 
विभिन्‍न वाद्यों का भी प्रयोग किया जाता था। तत ्वाद्यों में ‘वाण’ (शत तंत्री यकु्‍त), 
कर्क रि, क्षौणी, गर्गर आदि अवनद्ध वाद्य यथा भमूि दुदंभुि, दुदंभुि तथा सषुिर वाद्य जैसे 
‘नाड़ी’ इत्‍यादि का प्रयोग उस काल में किया जाता था। 

यजरु्वेद में मखु्‍यत: उन्‍हीं म‍ंत्रों को संकलित किया गया ह ैजो कि यज्ञ-याग आदि के 
अवसर पर प्रयोग में लाए जाते थे। अध्‍वर्यु नामक ॠत्विज यज्ञ कार्य का संपादन किया 
करते थे। यज ुको अत्‍यंत धीमी आवाज़ में उच्‍चारित किया जाता था।
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4 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

हम वर्तमान में दखेते हैं कि पजूा-पावन इत्‍या‍िद में परुोहित या पंडित, गेरूआ या सफेद 
स्‍वच्‍छ वस्‍त्र धारण कर मतं्र पढ़ते हैं। कुछ नियमानसुार ईश्‍वर की आराधना करते हैं। यह प्रथा 
वदैिक काल से प्रचलित ह।ै आइए, आगे पढ़ते हैं।

यजरु्वेद के मतं्रों की अक्षर संख्‍या नियत नहीं थी तथा ये गद्यात्‍मक हुआ करते थे। इन्‍हीं 
सामों को यजरु्वेद में ॠत ुविशषे से संबंधित बताया गया ह,ै उदाहरणार्थ— रथन्‍तर साम वसंत 
में, वहृत्‍साम ग्रीष्‍म में, वैरूप वर्षा ॠत ुमें, रैवत तथा शाक्‍वर को हमेतं ॠत ुमें गाया जाता था। 
(आज के समय में भी राग वसंत, बहार आदि वसंत ॠत ुमें तथा राग मघे तथा मल्‍हार के प्रकार 
वर्षा ॠत ुमें गाए व बजाए जाते हैं।) सर्वप्रथम, ‘वीणा’ शब्‍द का प्रयोग यजरु्वेद में ही प्राप्‍त 
होता ह।ै यजरु्वेद में भमूि दुदंभुि, दुदंभुि, आडम्‍बर आदि अवनद्ध वाद्य, शखं तथा तणूव नामक 
फँूककर बजाए जाने वाले सषुिर वाद्य एवं पाणिघ्‍न (हाथ का प्रयोग कर ताल दनेे वाला) और 
‘तलव’ (मजंीरा बजाने वाला) आदि वाद्यों का वर्णन किया गया ह।ै अथर्ववेद में मगंलदायक 
सखुकारी मतं्रों के लिए अथर्व संज्ञा का प्रयोग किया गया ह।ै कल्‍याणकारी मतं्र संग्रह के 
साथ-साथ इसमें तांत्रिक मतं्र भी ह।ै अथर्व में गाथा, रैभी तथा नाराशसंी आदि लोक-लौकिक 
गीत के प्रकारों का भी वर्णन ह।ै इसके अतिरिक्‍त मरूद्ग्णों के समहू गान का कथन भी ह।ै 
अथर्व में ‘कर्क री’ तथा ‘आघाट’ वाद्यों की ध्‍वनि का निनाद उल्लिखित ह।ै इसके अतिरिक्‍त 
लकड़ी से बनी दुदंभुि का मखु हिरण के चर्म से मढ़ा होना, दुदंभुि के घोष से शत्रुदल के हृदय 
बिदीर्ण हो जाने का संकेत तथा वाद्यों की ध्‍वनियों से वीरों का हृदय बल तथा पौरूष से भर 
उठने का भी संदर्भ ह।ै

सामवेद में सगंीत — भारतीय संगीत का मलू आधार होने से सामवेद को संगीत का प्राचीनतम 
ग्रंथ माना जाता ह।ै चारों वेदों में से सामवेद संगीत की दृष्‍टि से सर्वाधिक महत्‍वपरू्ण वेद ह।ै 
ॠग्‍वेद में गाए मतं्रों को सामवेद में संग्रहित किया गया ह।ै स्‍वर ही साम का मखु्‍य अगं ह—ै

साम्‍नों गतिरिति। स्‍वर इति होवाच। 

सामवेद में ॠक की जितनी ॠचाए ँहैं वे ‘आर्चिक’ कहलाती हैं तथा दसूरा भाग ‘गान’ ह ै
जिसमें ॠचाओ ंको गाए जाने का उल्‍लेख ह।ै आर्चिक ग्रंथों की तलुना आज के समय में ऐसे 
ग्रंथों से की जा सकती ह ैजो कि विभिन्‍न रागों की केवल बंदिशों का संग्रह हो जबकि गान ग्रंथ 
वे कह ेजा सकते हैं जिनमें उन बंदिशों की स्‍वरलिपि भी दी गई हो।

अर्थात स्‍वर से ही साम की गति निर्दि‍ष्‍ट होती ह।ै ‘साम’ शब्‍द का मलूार्थ विशिष्‍ट स्‍वरों 
का सन्निवेश ही ह।ै सामवेद के दो मखु्‍य भाग हैं — ‘आर्चिक’ तथा ‘गान’।

Chapter 1.indd   4 09-10-2023   12:46:42



5

आर्चिक की ॠचाए ँही गान का आधार अथवा जन्‍मस्‍थान हैं। आर्चिक दो भागों में विभक्‍त 
हैं— परू्वार्चिक और उत्तरार्चिक। परू्वार्चिक में 585 ॠचाए ँ हैं तथा उत्तरार्चिक में ॠचाओ ं
की संख्‍या 1225 ह।ै गान भी चार प्रकार के थे— ग्रामगेय गान, अण्‍यगेय गान, ऊह गान एवं 
उह्य गान।

ग्रामगेय गान को प्रकृति गान या ग्रामगान भी कहा जाता था। गाँवों और कस्‍बों आदि में 
यह साधारण जन द्वारा गाए जाते थे। क्‍या आप समझ पा रह ेहैं ये वर्तमान यगु के लोकगीत हैं!

आइए, समझें कि वेदों के समय सात स्‍वरों का विकास किस तरह से हुआ। यज्ञ के समय 
ॠचाओ ंका गान जब एक स्‍वर से किया जाता था तो उसे ‘आर्चिक’ कहा जाता था, जैसे— सा 
सा सा। दो स्‍वरों से किया गया गान ‘गाथिक’ तथा तीन स्‍वरों से यकु्‍त गान को ‘सामिक’ संज्ञा दी 
जाती थी। अधिकांशत: सामगान में तीन या कभी-कभी चार स्‍वरों का प्रयोग होता था। एक, दो 
या तीन स्‍वरों के गान को _क, गाथा या साम कहा गया। सामगान के तीन स्‍वर उदात्त, अनदुात्त 
और स्‍वरित हैं। पाणिनी के व्‍याकरण के अनसुार वे संगीतज्ञ भी थे।
ॠग्‍वेद की ॠचाओ ंको उदात्त, अनदुा�ा तथा स्‍वरित के अनसुार सस्‍वर पाठ करने से मधरुता 
का आभास होता ह।ै इन तीनों स्‍वरों की स्‍वरलिपि भी ॠग्‍वेद तथा सामवेद में दी गई ह।ै उदात्त 
के लिए ॠग्‍वेद में कोई चिह्न नहीं, अनदुा�ा के लिए नीच ेपड़ी रेखा तथा स्‍वरित के लिए ऊपर 
खड़ी रेखा दर्शाई जाती ह।ै सामवेद में इन्‍हें चिह्न‍ि‍त करने के लिए क्रमश: उदात्त, स्‍वरित एवं 
अनदुा�ा को 1, 2 तथा 3 संख्‍या द्वारा स्‍वरांकन किया जाता ह।ै कालांतर में तीन स्‍वर यकु्‍त साम 
के पश्‍चात एक अन्य स्वर और जडु़ा जिसे ‘स्वरांतर’ नाम दिया गया। उसी समय से स्‍वरलिपि 
लिखने की प्रथा आरंभ हो गई थी।
नारदीय शिक्षा में साम के स्‍वरों के नाम इस प्रकार दिए गए हैं—

प्रथमश्‍च, द्वितीयश्‍च तृतीयोंऽय चतुर्थक:।
मन्‍द्र: क्रु ष्टो ह्यातिस्‍वार एतान्‍कुर्व न्ति सामगा:।

(ना. शि. 1.1.12 मैसूर संस्‍कृ त)

अर्थात ‘प्रथम, द्वितीय, ततृीय, चत‍ुर्थ’ ये चार स्‍वरनाम संख्‍यात्‍मक हैं। तत्‍पश्‍चात मन्‍द्र, अतिस्‍वार्य 
तथा उसके बाद क्रुष्‍ट — ये तीन स्‍वर और जडु़ गए जिससे स्‍वर संख्‍या सात परिपरू्ण हुई।
क्रुष्‍ट  आदि स्‍वर ही ‘यम’ कहलाते थे। क्रुष्‍ट  शब्‍द क्रु श धात ुसे बना ह ैजिसका अर्थ ह ैज़ोर 
से गाना या ठहराव। अत: सामग्राम का संपरू्ण सप्‍तक इस प्रकार बना— क्रुष्‍ट , प्रथम, द्वितीय, 
ततृीय, चतरु्थ, मन्‍द्र, अतिस्‍वार्य। यह अवरोही क्रम में था जिसका पहला यम (स्‍वर) सबसे 
अधिक ऊँचा ‘क्रुष्‍ट ’ था। इस समहू को ‘ग्राम’ कहा जाने लगा।

सामगान को पाँच या सात खडंों में भी बाँटा गया जिन्‍हें पंच भक्‍ति संज्ञा दी गई; तथा उनमें से 
प्रत्येक खडं के गाने का दायित्व विशिष्‍ट गायक वर्ग को सौंपा जाता था।

भारतीय संगीत का इतिहास
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6 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

रामायण

भारतीय परंपरानसुार रामायण की रचना त्रेता यगु में हुई। पाश्‍चात्‍य विद्वान इसका समय ईसा 
से लगभग 500 वर्ष परू्व मानते हैं। महर्षि वाल्‍मीकि ने रामायण की रचना ससं्‍कृ त भाषा में की 
जिसमें 24,000 श्‍लोक हैं। रामायण में पाठ्य (काव्‍य छन्‍द यकु्‍त) तथा गेय (तीनों प्रमाणों यथा 
द्रुत, मध्‍य, विलम्बित; सप्‍त ग्राम जाति, वीणा के साथ लय यकु्‍त गायन) का अत्‍यंत मजंलु 
समन्‍वय ह।ै ग्राम को क्रमश: जाति कहा जाने लगा। यही जातियाँ आगे चलकर रागों के निर्माण 
का आधार बनीं। रामायण काल में वैदिक संगीत के साथ गांधर्व संगीत का भी प्रयोग होता 
था। संगीतशास्‍त्र एवं परंपरागत लोक संगीत (लौकिक) ही ‘गांधर्व’ कहलाता था। लव और 
कुश ‘गांधर्व’ तत्‍व के ज्ञाता थे। महर्षि वाल्‍मीकि द्वारा शिक्षित लव-कुश ने मार्गी संगीत अर्थात 
शास्‍त्रीय संगीत के नियमानसुार भी रामचरित का गायन किया। सतू, मागध आदि व्‍यवसायी 
गायक वर्ग वीरगाथाए ँएवं राजा की स्‍तुति द्वारा जन-मन रंजन और उत्‍साहवर्धन का कार्य करते 
थे। धार्मिक उत्‍सव एवं लौकिक अवसरों पर गायन, वादन तथा नतृ्‍य का आयोजन किया जाता 
था। सभी प्रकार के वाद्यों की सामान्‍य संज्ञा ‘आतोद्य’ थी। राज-अतिथियों के आगमन एवं 
विदाई के समय गायन, वादन व नतृ्‍य किया जाता था। यदु्ध के समय सेनाओ ंके उत्‍साहवर्धन 
हते ुदुदंभुि, भमूि दुदंभुि, भरेी, पटह, पणव, शखं आदि का प्रयोग किया जाता था। विपंची वीणा 
के प्रयोग का उल्‍लेख सुंदर कांड में पाया जाता ह।ै इस प्रकार हम दखेते हैं कि रामायण के समय 
में संगीत का महत्‍वपरू्ण स्‍थान था।

महाभारत 

द्वापर यगु में भारत (भरत की संतान) के महासंग्राम का वहृद आख्‍यान— महाभारत ग्रंथ के 
रूप में कृष्‍ण द्वैपायन व्‍यास द्वारा लिखा गया। यद्यपि महाभारत संगीत का ग्रंथ नहीं तथापि इसमें 
तत्‍कालीन संगीत की विशषे बातों की चर्चा मिलती ह।ै उस काल में साम संगीत के साथ-साथ 
गांधर्व गान भी प्रचार में था। यज्ञ, जन्‍म-मतृ्‍यु तथा धार्मिक उत्‍सवों पर सामगान किया जाता था। 
‘संगीत’ शब्‍द के स्‍थान पर ‘गांधर्व’ शब्‍द का प्रयोग होता था। अत: संगीतशास्‍त्र को ‘गांधर्व 
शास्‍त्रम’ कहा गया। गांधर्व को गाने वाले अतिवाहु, हूहू, हाहा तथा तुंबरू आदि गांधर्वों में 
श्रेष्‍ठ थे। ‘गांधर्व’, गायन में तो अद्वितीय थे ही, उसके साथ-साथ वादन और नतृ्‍य में भी पारंगत 
थे। समापर्व के सातवें अध्‍याय के 24वें श्‍लोक में अप्‍सराओ ंव गंधर्वों का उल्‍लेख आया ह।ै 
गायन, वादन व नतृ्‍य को ससुसं्‍कृ त जन समदुाय में भी आदर प्राप्‍त था। राजाओ,ं गंधर्वों व 
किन्‍नरों के निवास स्‍थान सदा गीत एवं वाद्यों के निनाद से गञु्जायमान रहते थे। यदु्ध के समय 
भी रणवाद्यों का प्रयोग किया जाता था। महापरुुषों के आदर सम्‍मान के लिए विशषे रूप से 
गीत, नतृ्‍य आयोजित किए जाते थे। यज्ञ के समय सामगान के अतिरिक्‍त स्‍तुति, स्‍तोम और 
गाथा गान का उल्‍लेख प्राप्‍त होता ह।ै बहुत सारे अवसरों पर संगीत प्रयोग में लाया जाता था, 
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जैसे— राजसयू यज्ञ के समय ब्रा�णों का मनोरंजन, 
संगीत नतृ्‍यादि से किया गया था। अश्‍वमधेिक यज्ञ 
के समय भी ब्रा�णों का मनोरंजन गायन में पारंगत 
नारद, तुंबरू, विश्‍ववस,ु चित्रसेन आदि गंधर्वों ने 
किया। राजा आदि महान व्‍यक्‍तियों के सवेरे जागने 
व रात्रि शयन के समय मगंल गान या वादन किया 
जाता था। अर्जुन द्वारा लक्ष्‍यभदे करने पर सतू व 
मागधों द्वारा स्‍तुतिगान किया गया। 

सभापर्व के चौथे सर्ग के 38, 39 श्‍लोकों में 
यह वर्णन ह ै कि जब सभा के निर्माण के पश्‍चात 
यधुिष्‍ठिर ने उसमें प्रवेश किया तो गान वादन द्वारा 
उत्‍सव मनाया गया। उस समय तत,् अवनद्ध, सषुिर, 
घन आदि सभी प्रकार के वाद्यों का प्रयोग किया 
जाता था। श्री कृष्‍ण के जागने पर गायकों ने मगंलगान किया, पाणिध्‍वनिकों (हाथ से वाद्य 
बजाने वालों) ने तथा वादकों ने मदृगं, शखं, पणव तथा वेण ुका उल्‍लासयकु्‍त वादन किया।

अर्जुन गायन, वादन तथा नतृ्‍य तीनों के ज्ञाता थे। उन्‍होंने इदं्र के आदशेानसुार चित्रसेन गंर्धव 
से संगीत सीखा था। राजा विराट की कन्‍या उत्तरा को इन सबकी शिक्षा अर्जुन ने प्रदान की।

महाभारत में वीणा तथा वल्‍लकी का स्‍वतंत्र रूप से वर्णन ह।ै उस काल में चारों वर्गों में 
प्रयकु्‍त वाद्य, जैसे— भरेी, तरुही, वारिज (शखं), पणव, मरुज, दुदंभुि, आनक, मदृगं, वीणा, 
वेण,ु आडंबर, झर-झरी, कांसे से बने झांझ, मजंीरा आदि का प्रचरु प्रयोग किया जाता था। यदु्ध 
के समय सैनिकों का उत्‍साहवर्धन करने हते ुचमड़े से मढ़ा हुआ भारी वाद्य ‘आनक’ तथा तरुही 
जैसे गोमखु वाद्य द्वारा निर्घोष किया जाता था। इस प्रकार हम दखेते हैं कि महाभारत काल में 
संगीत सामाजिक जीवन का एक अभिन्‍न अगं था। 

नाट््यशास्‍त्र 
नाट्यशास्‍त्र की रचना ईसा से दो शताब्‍दी परू्व से चौथी शताब्‍दी पश्‍चात तक के मध्‍य मानी 
जाती ह।ै यह भरतमनुि कृत भारतीय साहित्‍य, काव्‍य, नतृ्‍य, नाट्य, संगीत एवं अन्‍य कलाओ ं
का बहृद विश्‍वकोश ह।ै महर्षि भरत के वंशज दत्तिल, कोहल व शांडिल्‍य का इस ग्रंथ के 
संकलन एवं परंपरा निर्वहन में विशषे योगदान ह।ै गरुु-शिष्‍य परंपरा की अनठूी कहानी यहीं से 
शरुू होती ह।ै यद्यपि यह ग्रंथ नाट्य के संदर्भ में लिखा गया ह,ै लेकिन 36 अध्‍यायों में से 28वें 
से 33वें अध्‍याय तक इसमें संगीत विषयक सामग्री ह।ै 

वाद्यों को सर्वप्रथम भरत ने ही चार वर्गों में विभाजित किया— तत,् अवनद्ध, घन तथा सषुिर। 
सपंरू्ण संसार के सभी वाद्य इन्‍हीं चार वर्गों के अतंर्गत आते हैं। भरत के अनसुार इन वाद्यों के एक 

चित्र 1.1 – कुरुक्षेत्र की लड़ाई 

भारतीय संगीत का इतिहास
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8 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

साथ प्रयोग से ‘कुतप’ बनते हैं जो कि ‘वाद्यवनृ्‍द’ 
का परिचायक ह।ै तत ्वर्ग में भरत की मखु्‍य वीणा 
मत्‍तकोकिला थी जिसे, वैणिक बजाता था। विपंची 
वीणा वादक ‘वैपंचिक’ और बाँसरुी बजाने वाला 
‘वैणिक’ कहलाता था। अवनद्ध कुतप के अतंर्गत 
मदृगं वादक मार्दंगिक, पणव वादक पाणविक तथा 
दर्दुर वादक को दार्दरिक कहा जाता था। ग्रंथ के 28वें 
अध्‍याय में स्‍वर, श्रुति, ग्राम, मचू्‍छर्ना, जाति, वाद्यों 
के भदे आदि का वर्णन किया गया ह।ै भरत काल में 
षड्ज ग्राम एवं मध्‍यम ग्राम का प्रचलन था। षड्ज 
ग्राम में सप्‍त जातियों षाड्जी, आर्षभी, धवैत, नैषादी, 
षड्जोदीच्‍यवती, षड्जकैशिकी तथा षड्जमध्‍यमा 
एवं मध्‍यम ग्राम में एकादश जातियों यथा— गांधारी, 
मध्‍यमा, पंचमी, रक्‍तगांधारी, गांधारोदीच्‍यवा, 
गांधारपंचमी, मध्‍यमोदीच्‍यवा, आधं्री, नन्‍दयंती, 
कार्मारवी और कैशिकी का अतंर्भाव ह।ै

नाट्यशास्‍त्र में जाति के दशविध लक्षणों का 
निरूपण किया गया ह—ै ग्रह, अशं, तार, मन्‍द्र, न्‍यास, 
अपन्‍यास, अल्‍पत्‍व, बहुत्‍व, षाडवत्‍व एवं औडवत्‍व। 
नाट्यशास्‍त्र के अनसुार वर्ण एवं अलंकारों का प्रयोग 

पाठ्य एवं गेय दोनों में महत्‍वपरू्ण ह।ै ‘वर्ण’ गानक्रिया का द्योतक ह ैजो कि भरतानसुार चार 
प्रकार के हैं— आरोही, अवरोही, स्‍थायी तथा संचारी। इन्‍हीं चतरु्दिक वर्णों पर अलंकारों का 
निर्माण आधारित किया जाता ह।ै

ग्रहाशौ तारमन्‍द्रौ च न्‍यासोपन्‍यास एवं च।
अल्‍पत्‍वं च बहुत्‍वं च षाडवौडवितें तथा।। 

(28, 70)

चित्र 1.2 — नाट्यशास्‍त्र ने प्राचीन और मध्यकालीन भारत की अन्य कलाओ ं
को भी प्रभावित किया। उदाहरण के लिए, बादामी गफुा मदंिरों (छठी-सातवीं 

शताब्दी) में नतृ्य करती यह शिव की मरू्ति, इसके नतृ्य और मदु्रा को दर्शाती ह।ै
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बृहद्देशी 
मतंग मनुि द्वारा रचित बहृद्देशी ग्रंथ का रचना काल सातवीं-आठवीं शताब्‍दी के लगभग माना 
जाता ह।ै यह ग्रंथ खण्डित रूप से ही प्राप्‍त ह।ै इसमें आठ अध्‍याय हैं जिनमें से रागाध्‍याय और 
प्रबन्‍धाध्‍याय ही प्राप्‍त हैं। मतंग ने मार्गी एवं दशेी संगीत का उल्‍लेख किया ह।ै मार्गी संगीत कड़े 
नियमों द्वारा बंधा था और दशेी संगीत जन-मन रंजक था। मतंग ने जाति गायन के दस लक्षणों 
को ही स्‍वीकारा ह।ै बहृद्देशी में ‘गीति’ का तात्‍पर्य ह ै‘स्‍वरों का विशषे चलन’। सात स्‍वराश्रित 
गीतियों के नाम इस प्रकार दिए गए हैं— शदु्धा, भिन्‍ना, गौड़ी, रागगीति, साधारणी, भाषा गीति 
तथा विभाषा गीति। शदु्धा गीति में स्‍वरों का चलन अत्‍यंत सरल एवं माधरु्य यकु्‍त होता था। 
भिन्‍ना गीति में वक्र प्रयोग गौड़ी गीति में गमकयकु्‍त, राग गीति में चार वर्णों अर्थात स्‍थायी, 
आरोही, अवरोही तथा संचारी में स्‍वरों का चलन और भाषा व विभाषा गीतियों के अतंर्गत 
विभिन्‍न भाषाओ ंव विभाषाओ ंका प्रयोग मान्‍य होता था। साधारणी गीति में उपरोक्‍त चारों 
गीतियों का मिश्रण होता था। मतंग कृत बहृद्देशी में ‘मचू्‍छर् ना’ सप्‍त स्‍वर से विस्‍तृत कर द्वादश 
स्‍वर यकु्‍त उल्‍लेख की गई ह।ै द्वादश स्‍वरों में सात स्‍वर एक सप्‍तक के तथा पाँच अन्‍य सप्‍तकों 
के स्‍वर सम्मिलित किए गए हैं यथा— नि सा रे ग म प ध नि सं रें गं म।ं राग को परिभाषित 
करते हुए बहृद्देशी में कहा गया ह ै कि वह विशषे ध्‍वनि जो स्‍वरों एवं वर्णों से विभषूित हो 
तथा श्रोताओ ंके चित्त का रज्‍जन करे, ‘राग’ कहलाती ह।ै यहाँ वर्ण से तात्‍पर्य ह ै‘गायन की 
प्रत्‍यक्ष क्रिया’।

1.	 भारतीय संस्कृ ति में वेदों की संख्या कितनी ह?ै 

2.	 संगीत की दृष्‍टि से सबसे महत्वपरू्ण ग्रंथ किसे माना जाता ह?ै उस ग्रंथ की विशषेताए ँलिखि‍ए।

3.	 नाट्यशास्‍त्र के लेखक कौन ह?ै नाट्यशास्‍त्र में संगीत का वर्णन किन अध्‍यायों में ह?ै

4.	 बहृद्देशी के लेखक कौन हैं? इस ग्रंथ के बारे में लिखि‍ए।

5.	 महाभारत काल में संगीत शब्द के स्थान पर किस शब्द का प्रयोग किया जाता था? 

2.	चौदहवीं शताब्‍दी से वर्तमान काल (मध्‍य युग एवं 
आधुनिक युग)

संगीत रत्‍नाकर
शाङर््  गदवे कृत ग्रंथ संगीत रत्‍नाकर का रचना काल 1210 ई. से 1247 ई. के मध्‍य माना गया ह।ै 
यह उत्तर भारतीय संगीत एवं दक्षिणी संगीत दोनों का आधार ग्रंथ ह।ै संगीत रत्‍नाकर की अनेक 

भारतीय संगीत का इतिहास

Chapter 1.indd   9 09-10-2023   12:46:43



10 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

टीकाओ ंमें संस्‍कृ त की सिह भपूाल कृत टीका एवं कल्लिनाथ कृत टीका अत्‍यंत महत्‍वपरू्ण हैं। 
संगीत रत्‍नाकर के आरंभ में ही संगीत की परिभाषा दी गई ह—ै अर्थात गायन, वादन तथा 
नतृ्‍य तीनों को संगीत कहा जाता ह।ै इस ग्रंथ में इन तीनों को ही संगीत में सम्मिलित किया 
गया ह।ै इस ग्रंथ में सात अध्‍याय हैं, अत: कुछ लोग इसे ‘सप्‍ताध्‍यायी’ के नाम से भी संबोधित 
करते हैं। सात अध्‍यायों के नाम क्रमश: इस प्रकार हैं— स्‍वरगताध्‍याय, रागविवेकाध्‍याय, 
प्रकीर्णकाध्‍याय, प्रबंधाध्‍याय, तालाध्‍याय, वाद्याध्‍याय तथा नर्तनाध्‍याय।

स्‍वरमेलकलानिधि 
स्‍वरमलेकलानिधि रामामात्‍य द्वारा 1550 ई. में रचित कर्नाटक संगीत पद्धति का अत्‍यंत 
महत्‍वपरू्ण ग्रंथ ह।ै इस ग्रंथ में पाँच प्रकरण हैं। प्रथम ‘उपोदघात प्रकरण’, द्वितीय ‘स्‍वर प्रकरण’, 
ततृीय ‘वीणा प्रकरण’, चतरु्थ ‘मले प्रकरण’, पंचम ‘राग प्रकरण’ में नाद तीन प्रकार का ह—ै 
मन्‍द्र, मध्‍य तथा तार जो क्रमश: �दय, कंठ तथा मस्‍तक से उद्भ्तू ह।ै रामामात्‍य ने नाद के पाँच 
प्रकार माने हैं। स्‍वरमलेकलानिधि वर्तमान समय के लिए अपने परू्ववर्ती ग्रंथों की अपेक्षा एक 
महत्‍वपरू्ण एवं उपयोगी ग्रंथ ह।ै 

राग तरंगिणी 
राग तरंगिणी के रचयिता पंडित लोचन हैं। कुछ विद्वानों का मत ह ै कि तरंगिणी का रचना 
काल चौदहवीं शताब्‍दी के आस-पास ह ैजबकि अन्‍य मत के अनसुार इस ग्रंथ की रचना 
सोलहवीं-सत्रहवीं शताब्‍दी के आस-पास हुई। थाट राग वर्गीकरण सर्वप्रथम राग तरंगिणी ग्रंथ 
में दृष्‍टिगोचर होता ह।ै इससे पहले राग-रागिणी पद्धति प्रचार में थी। सर्वप्रथम इस ग्रंथ में निबद्ध 
एवं अनिबद्ध गान का भी वर्णन ह।ै लोचन के समय तक षड्ज ग्राम संगीत का आधार हो चकुा 
था। राग तरंगिणी का शदु्ध थाट, आधनुिक हिदंसु्‍तानी काफी थाट के समान ह।ै पंड‍ित लोचन 
ने 12 थाट बताए हैं जिनमें 75 अन्‍य रागों का वर्गीकरण किया गया ह।ै स्‍वरों एवं रागों के नाम 
अधिकांशत: उत्तरी हैं जो कि आज भी हिदंसु्‍तानी संगीत में प्रचार में हैं। इस कारण भी इस ग्रंथ 
को अत्‍यंत महत्‍वपरू्ण माना जाता ह।ै इसमें रागों का समय भी वर्णित किया गया ह।ै 

चतरु्दण्डिप्रकाशिका 

व्‍यंकटमखुी रचित ग्रंथ चतरु्दण्डिप्रकाशिका का रचना काल 1640–1650 ई. के लगभग माना 
जाता ह।ै चतरु्दण्डि का तात्‍पर्य संगीत के चार तत्‍वों से ह—ै गीत, ठाय, आलप्‍ति तथा प्रबंध। 

‘गीतं वाद्यं तथा नृत्‍यं त्रयं संगीतमुच्‍यते ।’
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यह दक्षिणी संगीत पद्धति का आधार ग्रंथ माना जाता 
ह।ै दक्षिण में 12 स्‍वर-पद्धति अतंिम रूप से उन्‍होंने 
ही निश्‍च‍ित की थी। ग्रंथकार ने प्रत्‍येक स्‍वर अपनी 
अतंिम श्रुति पर स्थित माना ह।ै इन्‍होंने अपना शदु्ध 
स्‍वर-सप्‍तक ‘मखुारी’ माना ह।ै 12 स्‍वरों में सात शदु्ध 
के अतिरिक्‍त पाँच विकृत स्‍वर साधारण गंधार, अतंर 
गंधार, वराली मध्‍यम, कैशिक निषाद तथा काकली 
निषाद बताए हैं। व्‍यंकटमखुी 72 मलेकर्ताओ ं के 
आविष्‍कारक हैं। पंड‍ित भातखडें द्वारा इन 72 मलेों 
में से केवल 10 मले ही उत्तर भारतीय रागों को 
वर्गीकृत करने हते ुचयनित किए गए हैं। 

संगीत पारिजात 

अहोबल कृत संगीत पारिजात की रचना सत्रहवीं शताब्‍दी के मध्‍य लगभग 1650 ई. में हुई। 
हिदंसु्‍तानी संगीत पद्धति का यह एक प्रामाणिक ग्रंथ ह।ै संस्‍कृ त में लिख ेइस ग्रंथ में पाँच प्रकरण 
(अध्‍याय) हैं—
	 (1)	 स्‍वर प्रकरण	 (2)	ग्रा ममरू्च्छना प्रकरण 
	 (3)	 स्‍वर विस्‍तार प्रकरण	 (4)	 गमक प्रकरण
	 (5)	 समय प्रकरण

अहोबल भी परू्व ग्रंथकारों की तरह एक सप्‍तक में 22 श्रुतियाँ मानते हैं। 22 श्रुतियों पर 
सात स्‍वरों की स्‍थापना करते हुए उन्‍होंने प्रत्‍येक स्‍वर को अपनी अतंिम श्रुति पर 4, 3, 2, 4, 
4, 3, 2 के अनसुार ही स्‍थापित किया। संगीत पारिजात का शदु्ध स्‍वरसप्‍तक, आधनुिक समय 
के हिदंसु्‍तानी ‘काफी’ मले के सदृश ह।ै पंड‍ित भावभट्ट ने संगीत 
विषयक तीन ग्रंथ— अनपू विलास, अनपू संगीत रत्‍नाकर एवं 
संगीत अनपूांकुश सन 1674 से 1709 के मध्‍य में रच।े 

अनूप विलास — इस ग्रंथ में नाद उत्‍पत्ति, 22 श्रुतियों पर 
स्‍वर-स्‍थापना, श्रुतियों के दो प्रकार गात्रक तथा पंत्रज, शदु्ध स्‍वरों के 
चित्र तथा दवेता, ग्राम, मरू्च्छना, जाति, वर्ण, अलंकार शदु्ध तान, 
कूट तान आदि का वर्णन संगीत रत्‍नाकर और संगीत पारिजात के 
समान किया ह।ै रागाध्‍याय में संगीत रत्‍नाकर में वर्णित 234 रागों 
के नाम तथा 70 रागों का परिचय भी दिया गया ह ैजिसमें अड़ाना, 
आसावरी, कामोद तथा कल्‍याण आदि राग भी सम्मिलित हैं। 

चित्र 1.3 — मिज़ोरम के लोक वाद्य प्रस्तुत करते छात्र

चित्र 1.4 — संगीत से मिली खशुी – श्‍वेता और पलक

भारतीय संगीत का इतिहास
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12 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

अनूप सगंीत रत्‍नाकर — इसमें पनु: श्रुति, स्‍वर, ग्राम, मरू्च्छना, तान, वर्ण, अलंकार आदि 
का वर्णन संगीत रत्‍नाकार के समान ही किया गया ह।ै भावभट्ट ने इसमें ध्रुपद की परिभाषा एवं 
बंदि‍शों का उल्‍लेख किया ह,ै परंत ुउनकी स्‍वरलिपि नहीं दी ह।ै 

अनूपांकुश — इस लघ ुग्रंथ में श्रुति की परिभाषा दनेे के पश्‍चात राग अध्‍याय में राग वर्गीकरण 
संगीत दर्पण के अनसुार ही दिया गया ह ैपरंत ुरागों के वर्णन में संगीत पारिजात, राग-मजंरी 
आदि के मतों का ही उल्‍लेख किया ह।ै

राधा गोविंद संगीत सार
राधा गोविंद संगीत सार ग्रंथ की रचना जयपरु नरेश सवाई प्रताप सिंह के राज्‍यकाल में सन 
1779–1804 में चार विद्वान संगीत मर्मज्ञ कवियों— श्री कृष्‍णभट्ट तैलंग, चनुीलाल भट्ट, 
इदंोरिया मिश्रा तथा रामराय द्वारा हुई। यह ग्रंथ सात अध्‍यायों में विभक्‍त ह—ै स्‍वर, वाद्य, नतृ्‍य, 
प्रकीर्ण, प्रबंध, ताल तथा राग। 

स्‍वराध्‍याय में श्रुति, स्‍वर, ग्राम, मचू्‍छर् ना, जाति, अलंकार का विस्‍तृत विवचेन तथा 
स्‍वर-ध्‍यान दिए गए हैं। रागाध्‍याय में ग्रंथकार ने 208 रागों का परिचय दतेे हुए रागों की शदु्ध, 
छायालंग और संकीर्ण जातियों का वर्णन किया ह।ै तालाध्‍याय में ताल के दश प्राण, मदृगंम 
के बोलों में गरुु, लघ,ु प्‍लुत संज्ञा, पाँच प्रकार के मार्ग ताल, 208 दशेी ताल तथा 14 गीतकों 
का वर्णन ह।ै प्रबंधाध्‍याय में प्रबंध के छह अगंों में ‘तन ना रा नि री’ शब्‍दों का प्रयोग ध्रुपद के 
नोम-तोम एवं तराना के बोलों के सदृश हैं। वाद्याध्‍याय में चार प्रकार के वाद्य, तत,् अवनद्ध, 
घन और सषुिर का वर्णन ह।ै तत ्वाद्यों में वीणा के आठ प्रकार बताए गए हैं। इस ग्रंथ में तंबरेू के 
दो प्रकार निबद्ध तथा अनिबद्ध बताए गए हैं। सषुिर वाद्यों के अतंर्गत कई प्रकार के लोकवाद्यों 
का वर्णन ह ैजिसमें ‘सनुारि’ नामक वाद्य आजकल की शहनाई से मिलता-जलुता था। ग्रंथ के 
अध्‍ययन से एक रोचक तथ्‍य यह भी स्‍पष्‍ट हुआ कि उस समय भी उत्तर भारतीय तथा दक्षिण 
भारतीय संगीत में कुछ एकसमान राग-ताल एवं वाद्यों का प्रचलन था।

1.	 संगीत रत्नाकर एक महत्‍वपरू्ण ग्रंथ ह।ै इस ग्रंथ में पाए गए अध्‍यायों के नाम बताए?ँ

2.	 व्यंकटमखुी ने कितने मले बताए ँहैं?

3.	 संगीत पारिजात का काल बताए?ँ

4.	 चतरु्दण्डिप्रकाशिका का तात्‍पर्य किससे ह?ै

5.	 राग तरंगिणी में आधनुिक समय के संगीत में प्रयोग किए जाने वाले किन शास्‍त्रों का वर्णन ह?ै

आधुनिक युग
संगीत का आधनुिक यगु सन 1801 से वर्तमान समय तक माना जाता ह।ै अभी तक हमने दखेा 
कि प्राचीन समय में भरत द्वारा जाति वर्गीकरण, मतंगमनुी द्वारा ग्रामराग वर्गीकरण तथा पंड‍ित 
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शाङर्््् गदवे द्वारा दशविध राग वर्गीकरण, ग्रामराग, राग, उपराग, भाषा, विभाषा, अतंर्भाषा, 
रागांग, भाषांग, क्रियांग, उपांग का उल्‍लेख मिलता ह।ै

मध्‍यकाल में राग-रागिनी पद्धति तथा मले राग पद्धति प्रचलन में आई। उत्तर भारत के 
साथ-साथ दक्षिण भारत में भी राग-रागिनी पद्धति प्रचलित हुई। कई ग्रंथों में राग-रागिनी तथा 
मले राग वर्गीकरण एक साथ दिए गए हैं यथा पंड‍ित पणु्‍डरीक विट्ठल द्वारा रचित सद्रांग चदं्रोदय, 
रागमाला तथा राग मजंरी। शभुकंर कृत संगीत दामोदर तथा दामोदर पंडित कृत संगीत दर्पण 
ग्रंथ में राग-रागिनी वर्गीकरण दिया गया ह।ै संगीत दर्पण में राग रागिनी वर्गीकरण के चार मत 
दिए गए हैं— शिवमत, हनमुमंत, कृष्‍ण मत एवं भरत मत। इन चारों मतों में 6–6 राग और 
क्रमश: 36, 30, 36 तथा 30 रागिनियाँ हैं। 

आधनुिक काल भी सांगीतिक विकास की दृष्‍टि से अत्‍यंत समदृ्ध ह।ै आधनुिक काल में 
अनेक ग्रंथ भी लिख ेगए, स्‍वरलिपि का विकास हुआ, राग वर्गीकरण की रागांग पद्धति की 
रचना हुई, अनेक घराने विकसित हुए और संगीत शिक्षण ससं्‍थानों के माध्‍यम से संगीत शिक्षा 
तथा संगीत के प्रचार-प्रसार का क्षेत्र भी व्‍यापक हो गया। आधनुिक यगु के कुछ प्रमखु ग्रंथों से 
संबंधित जानकारी इस प्रकार ह—ै

नग़माते आसफ़ी— सन 1813 में मोहम्‍मद रज़ा ने उस 
समय के राग-रागिनी और पतु्र रागों को असंगत ठहराया 
तथा भरत मत आदि चारों मतों को अनपुयोगी कहते हुए 
छह राग और 36 रागिनियों की पद्धति दर्शाई। छह रागों के 
नाम इस प्रकार हैं— भरैव, मालकोंस, हिडंोल, श्री, मघे, नट 
सर्वप्रथम मोहम्‍मद रज़ा ने ही थाट काफी के स्‍थान पर शदु्ध 
सप्‍तक के रूप में बिलावत को प्रतिष्‍ठित किया। 

सगंीत राग कल्‍पद्रुम— कृष्‍णानंद व्‍यास द्वारा यह ग्रंथ 
1842 ई. में लिखा गया। इसमें हज़ारों की संख्‍या में ध्रुपद, 
ख्‍याल तथा अन्‍य गीत सं‍कलित हैं, परंत ुउनमें से किसी की 
भी स्‍वरलिपि नहीं दी गई। 

मआदुनुलमुसीकी— हकीम मोहम्‍मद करम इमाम द्वारा 
यह ग्रंथ 1854 ई. में लिखा गया। इस ग्रंथ में उस समय के 
संगीत तथा प्रचलित घरानों के विषय में सविस्‍तार लिखा गया ह।ै इस ग्रंथ में उस काल के 
समस्‍त कलाकारों तथा उनके आश्रयदाता नरेशों के विषय में भी लिखा गया ह।ै 

अभिनव राग मंजरी, श्रीमल्‍लक्ष्‍यसगंीतम—् पंड‍ित भातखडें द्वारा बीसवीं शताब्‍दी के 
आरंभ में इन ग्रंथों की रचना की गई। यह दोनों ग्रंथ संस्‍कृ त भाषा में लिख ेगए हैं। इन ग्रंथों के 
माध्‍यम से प्राचीन संगीत की विशषेताओ ंके साथ-साथ उसमें फैली हुई भ्रान्तियों पर भी प्रकाश 

चित्र 1.5 — श्रीमती गंग ूबाई हगंल — किराना घराना की महान गायिका

भारतीय संगीत का इतिहास
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14 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

डाला गया। आधनुिक यगु में अनेक अन्‍य ग्रंथ भी लिख ेगए जिनमें पंड‍ित भातखडें द्वारा क्रमिक 
पसु्‍तक मालिका के छह भाग, संगीत शास्‍त्र के चार भाग, ए शार्ट हिस्‍टाॅरिकल सर्वे ऑफ द 
म्‍यूजिक ऑफ अपर इडंिया आदि पसु्‍तकें  सम्मिलित हैं। 

भातखडें जी ने इन पसु्‍तकों में की गई चर्चा के अनसुार 22 श्रुतियों पर चात स्‍वरों की स्‍थापना 
करते हुए विशिष्‍ट स्‍वर के लिए निर्धारित श्रुतियों में से प्रथम श्रुति पर स्‍वर को स्‍थापित किया 
जबकि परू्व समय में स्‍वर को अतंिम श्रुति पर स्‍थापित किया जाता था, जिसके कारण सप्‍तक 
में गंधार व निषाद कोमल सनुाई दतेे थे और शदु्ध थाट (scale) काफी थाट के समान हो जाता 
था। भातखडें जी ने स्‍वर का श्रुति स्‍थान जब बदला तो गंधार व निषाद अपने शदु्ध स्‍वर रूप में 
सनुाई दनेे लगा जिसके कारण संगीत का शदु्ध थाट बिलावल थाट माना जाने लगा। 

इसके अतिरिक्‍त पंड‍ित भातखडें ने 200 रागों को 10 थाटों बिलावल, कल्‍याण, भरैव, 
काफी, आसावरी, मारवा, खमाज, परू्वी, तोड़ी, भरैवी में वर्गीकृत किया। पंड‍ित भातखडें ने 
नवीन स्‍वरलिपि भी दी। पंड‍ित विष्‍णु दिगंबर पलसु्‍कर ने बीसवीं शताबदी के आरंभ में नई 
स्‍वरलिपि का निर्माण किया और अनेक पसु्‍तकें  लिखीं— संगीत बाल प्रकाश, बाल बोध, 
महिला संगीत, व्‍यायाम के साथ संगीत, टप्‍पा गायन, भक्‍त प्रेम लहरी आदि। आधनुिक यगु 

में रागों के चलन के आधार पर विकसित रागांग 
पद्धति भी अत्‍यंत महत्‍वपरू्ण ह।ै बंबई के मोरेश्‍वर खरे 
ने सभी रागों का वर्गीकरण 30 रागांगों के अतंर्गत 
कर दिया। इन्‍होंने 30 स्‍वर समदुाय चनेु और उन्‍हें 
राग के प्रमखु अगं अर्थात ‘रागांग’ नाम से संबोधित 
किया। मखु्‍य रागांग थे— भरैव, कल्‍याण, बिलावल, 
खमाज, काफी, परू्वी, तोड़ी, आसावरी, भरैवी, सारंग, 
भीमपलासी, मल्‍हार, कान्‍हड़ा, गौरी, नट आदि। इस 
प्रकार हमने दखेा कि भारतवर्ष में वदैिक काल से 
वर्तमान समय तक संगीत का विकास एवं प्रचार-
प्रसार सतत रूप से प्रवाहमान ह।ै 

घरानों का उद्भ्व एवं विकास
भारतीय शास्‍त्रीय संगीत में घराना, गायकी की विशषे पद्धति से संबंध रखता ह।ै इस शब्‍द का 
‘मलू’ संस्‍कृ त के ‘गहृ’ शब्‍द अथवा हिदंी के ‘घर’ शब्‍द में ह।ै विभिन्‍न घरानों के कलाकार एक 
ही राग का प्रस्‍तुतीकरण शास्‍त्रोक्‍त नियमों की सीमाओ ंमें रखते हुए भिन्‍न प्रकार से करते हैं। 
राग-गायन के आलाप, बोल आलाप, तान, बोलतान तथा विभिन्‍न सौंदर्य-तत्‍वों, जैसे— कण, 
मींड़, गमक आदि के शास्‍त्रानसुार तथापि स्‍वतंत्र प्रयोग से विशिष्‍ट गायकी प्रादर्भूत होती ह।ै 

चित्र 1.6 — सषुिर वाद्य बाँसरुी के साथ तबला संगत
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जब कोई सपु्रसिद्ध कलाकार अपनी वचैित्र्यपरू्ण गायकी की छाप श्रोताओ ंके हृदय पर अकंित 
करता ह ैऔर उसके शिष्‍यगण उस गायकी का तीन पीढ़‍ियों तक अनसुरण कर प्रतिष्‍ठित करते 
हैं तो वह विशषे गायकी एक ‘घराना’ के रूप में प्रसिद्ध हो जाती ह।ै अधिकांशत: घराना का 
नामकरण स्‍थान विशषे या कलाकार विशषे के नाम पर किया जाता ह।ै यातायात की असवुिधा 
एवं अन्‍य प्रचार-प्रसार की सेवा ना होने के कारण घरानों की उपज हुई। मध्‍यकाल में जब ध्रुपद 
गायकी चरम पर थी तब उसमें गौड़हार, खडंार, नौहार तथा डागरु वाणी भी एक प्रकार से घरानों 
का ही प्रतिरूप थीं। अठारहवीं-उन्‍नीसवीं शताब्‍दी में ध्रुपद गायन शलैी से भी अधिक ख्‍याल 
शलैी के प्रचलन ने संगीत धरातल पर पाँव जमाने प्रारंभ कर दिए। इस प्रकार ख्‍याल गायकी में 
भी कई घराने अस्तित्‍व में आए। 

नियामत खाँ (उपनाम सदारंग) बीनकार एवं ध्रुवपद गायक थे। उन्‍होंने सैकड़ों बंदिशों का 
निर्माण कर अपने शिष्‍यों को सिखाया और 
इस प्रकार यह परंपरा निर्मित हो गई। ख्‍याल 
शलैी के अत्‍यधिक प्रचलित होने पर अनेक 
गायकों यथा हस्‍सू खाँ, हद्दू खाँ, नत्‍यन पीर 
बख्‍श, बड़े महुम्‍मद खाँ आदि ने बहुत प्रसिद्धि 
प्राप्‍त की। इन सब गायकों की वंश एवं 
शिष्‍य परंपरा से कई घराने अस्तित्‍व में आए। 
उदाहरणार्थ— ग्‍वालियर, आगरा, किराना, 
पटियाला, जयपरु-अत्रौली, रामपरु-सहसवान, 
भिडंी बाज़ार, दिल्‍ली, इदंौर, मवेाती तथा 
बनारस आदि।

ग्‍वालियर घराना— यह सभी घरानों का मलू माना जाता ह।ै ग्‍वालियर घराने की ही शाखाओ ं
के रूप आगरा घराना, आगरा से सहारनपरु और खरु्जा घराना आदि अस्तित्‍व में आए। आगरा 
के ही निकट अत्रौली भी था। किराना घराने पर भी ग्‍वालियर का कुछ प्रभाव हुआ। ध्रुपद अगं 
के ख्‍याल, खलुी ज़ोरदार आवाज़, बलपेच की तानें, टप्‍पा अगं की तानें, सपाट दानेदार तानें, 
बोल तानों में लयकारी इसकी विशषेताए ँहैं। इस घराने के मलू परुुष लखनऊ के उस्‍ताद गलुाम 
रसलू थे। इनके प्रपौत्र नत्‍थन पीर बख्‍श ग्‍वालियर आ बसे जिनके पतु्र कादिर बख्‍श और पीर 
बख्‍श तथा पौत्र हद्दू खाँ व हस्‍सू खाँ थे। इसी घराने में बड़े महुम्‍मद खाँ, छोटे महुम्‍मद खाँ, रहमत 
खाँ, बालकृष्‍ण बआु इचलकरंजीकर, शकंर राव पंडित, गणपत राव पंडित, एकनाथ पंडित, 
विष्‍णु दिगंबर पलसु्‍कर, राजा भयैा पुंछवाले, ओकंार नाथ ठाकुर, विनायक राव पटवर्धन, 
अनंत मनोहर जोशी, लक्ष्‍मण कृष्‍ण राव पंडित, विद्याधर व्‍यास, सनंुदा पटनायक, कुमार गंधर्व, 
नारायण राव व्‍यास, जितेंद्र अभिषकेी, मालिनी राजरुकर, डी.वी. पलसु्‍कर आदि सपु्रसिद्ध 
कलाकार बने। 

चित्र 1.7 — हारमोनियम वाद्य के साथ तबला संगत

भारतीय संगीत का इतिहास
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आगरा घराना— इस घराने का प्रारंभ अकबर के दरबारी गायक हाजी सजुान खाँ से माना 
जाता ह ैजो कि ध्रुपद धमार गायक थे। इनके प्रपौत्र घग्‍गे खदुाबख्‍श ने ग्‍वालियर के नत्‍यन पीर 
बख्‍श से शिक्षा ली और अपने पतु्रों— गलुाम अब्‍बास खाँ व कल्‍लन खाँ को यह ज्ञान प्रदान 
किया। अन्‍य मतानसुार अलखदास-मलकूदास द्वारा इस घराने की नींव पड़ी, परंत ु उस्‍ताद 
विलायत हुसैन खाँ के अनसुार सजुान खाँ के वंशज कायम खाँ ‘श्‍यामरंग’ और दायम खाँ 
‘सरस रंग’ नामक दो भाइयों द्वारा सन 1780 के आस-पास यह घराना स्‍थापित हुआ। आगरा 
घराने की गायकी में आवाज़ खोलकर गाने की विशषेता ह।ै ध्रुपद गायकी का प्रभाव इस 
गायकी में स्‍पष्‍ट दृष्‍टिगोचर होता ह।ै बंदिश प्रारंभ करने से पहले ‘नोम-तोम’ का आलाप लेते 
हुए अलग-अलग लय और राग का स्‍वरूप श्रोताओ ंके सम्‍मुख प्रदर्शित किया जाता ह।ै बंदिश 
के बोलों के सहारे बहलावा ध्रुपद के ढंग से किया जाता ह।ै बोलतानें भी स्‍वरों की बांट के 
साथ गाई जाती हैं। दमदार गमक यकु्‍त सरल और खड़ी तानों का प्रयोग किया जाता ह।ै बंदिश 
की रचना भी राग के स्‍वरूप के अनसुार ही की जाती ह।ै आगरा घराने में विलंबित तीनताल में 
अनेक बंदिशों का प्रर्दशन दिखता ह।ै 

आगरा घराने के उल्‍लेखनीय गायकों के कुछ नाम हैं— फैयाज़ खाँ (प्रेमपिया), विलायत 
हुसैन खाँ (प्राण पिया), भास्‍कर बआु बाखले, यनूसु हुसैन खां, जगन्‍नाथ बआु परुोहित 
(गणुीदास), पंड‍ित दिलीप चन्‍द्र बेदी, एम. आर. गौतम, मानिक वर्मा, गजाननराव जोशी, 
सी.आर. व्‍यास, जितेन्‍द्र अभिषकेी, श्रीकृष्‍ण नारायण रातनजंकर, समुति मटुाकर, चदं्रशखेर 
पंत, चिन्‍मय लाहिड़ी, दिनकर कैं किणी और दीपाली नाग आदि। 

फैयाज़ खाँ की राग जययजवंती की बंदिश ‘मोरे मदंिर अब लों नहीं आए’, विलायत हुसैन 
खाँ की राग आनंदी में ‘अजहू ँन आए श्‍याम’ और राग यमन को ‘मैं वारि-वारि जाऊँ’ अति 
प्रसिद्ध रचनाए ँहैं। 

कैराना (किराना) घराना— ख्‍याल गायकी में कैराना घराने का अपना एक विशषे स्‍थान ह।ै 
इसका प्रारंभ सवुिख्‍यात ध्रुपद गायक एवं बीनकार उस्‍ताद बंद ेअली खाँ से माना जाता ह ैजो 
कि गलुाम तकी के पोते थे तथा ग्‍वालियर घराने के उस्‍ताद हद्दू खाँ के दामाद थे। एक अन्‍य 
मतानसुार इस घराने के मलूपरुुष घोंडू और नायक मन्‍नू थे जो कि राजा मानसिह के दरबार में थे। 
इन्‍हीं के वंश में बंद ेअली भी थे। अठारहवीं शताब्‍दी के उत्तरार्ध में रहमान बख्‍श व काले खाँ 
ने इस शलैी को एक नवीन रंग प्रदान किया जिसके परिणामस्‍वरूप यह घराना अति लोकप्रिय 
हो गया। अब्‍दुल करीम खाँ ने पाँच वर्ष की आय ुसे ही अपने पिता काले खाँ से सीखना प्रारंभ 
किया। रहमान बख्‍श ने भी अपने भतीजे अब्‍दुल करीम खाँ को संगीत कला की विद्या प्रदान 
की। अब्‍दुल वहीद खाँ ने संगीत शिक्षा अपने चाचा कोल्‍हापरु के सारंगी वादक उस्‍ताद हदैर 
खाँ से पाई जिन्‍होंने बंद ेअली खाँ से अनेक बंदिशें सीखी थीं।

कैराना घराने में स्‍वर उच्‍चार भावकुतापरू्ण किया जाता ह।ै बढ़त एक-एक स्‍वर को लेकर 
की जाती ह।ै इस घराने में बीनकार एवं सारंगी वादक बहुत थे, अत: इनकी गायकी में जोड़ अगं 
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के आलाप प्रयोग किए जाते हैं। ख्‍याल अति विलम्बित लय में ही गाया जाता ह।ै स्‍वर गोलाई 
में प्रयकु्‍त होते हैं जो कि गहरे और एक-दसूरे के आश्रय से लगाए जाते हैं जिससे एक �ृंखला 
सी बन जाती ह।ै मींड, सतू और मलुायम खटके का प्रयोग अधिक होता ह ैऔर इस घराने की 
गायकी रस प्रधान होती ह।ै रस प्रधान लय का चमत्‍कार नहीं दिखाया जाता, तानें सहज एवं 
चक्रदार ली जाती हैं। 

कैराना घराने के उच्‍चकोटि के संगीतज्ञों के नाम इस प्रकार हैं — रामाभाऊ कंुदगोलकर उर्फ  
सवाई गंधर्व, सरेुश बाब ूमाने, हीराबाई बड़ोदकेर, गंगबूाई हगंल, सरस्‍वती राण,े फिरोज़ दस्‍तूर, 
बसवराज राजगरुू, भीमसेन जोशी, प्रभा अत्रे, संगमशे्‍वर गरुव, कैवल्‍य कुमार गरुव आदि।

एक रोचक सत्‍य घटना यह ह ैकि उस्‍ताद अब्‍दुल करीम खाँ के गायन में इतनी मिठास थी 
कि मानव तो क्‍या पश-ुपक्षी भी आकर्षित हो जाते थे। एक कुत्ता उनके गायन से खिचंा चला 
आता था। खाँ साहब ने उसे स्‍वर लगाना भी सिखाया। इस घटना से प्रभावित होकर ग्रामोफोन 
कंपनी ने अपना नामकरण ‘हिज़ मटैर्स वॉइस’ (His Mater’s Voice — HMV) तथा 
प्रतीक चिह्न भी संगीत प्रिय कुत्ता ही चित्रित किया। 

पटियाला घराना— पटियाला घराने के प्रवर्तक के विषय में भी भिन्‍न मत प्रचलित हैं। एक 
मतानसुार तानरस खाँ से इस घराने की शरुुआत हुई तथा एक अन्‍य मत बहराम खाँ को इसका 
जन्‍मदाता मानता ह।ै बहराम खाँ के साथ एक सारंगी वादक थे काल ूखाँ, जिनके दो पतु्र थे— 
अली बख्‍श (अलिया) और फत्‍ते अली (फत्‍तू)। बहराम खाँ ने अलिया-फत्‍तू को ध्रुपद गायन 
शिक्षा दी तथा ख्‍याल गायन की शिक्षा इन्‍हें गोकी बाई और तानरस खाँ से प्राप्‍त हुई। तानरस 
खाँ ने हद्दू-हस्‍सू खाँ व अचपल की स्‍थाइयों का ज्ञान अलिया-फत्‍तू को दिया। टोंक के राजा 
इब्राहिम खाँ ने अलिया-फत्‍तू को ‘जनरल’ तथा ‘कर्नल’ की उपाधि दी जिसे पंजाबी भाषा में 
जरनैल और करनैल कहा जाने लगा। पटियाला घराने की गायकी को अलिया-फत्‍तू ने बहुत 
प्रसिद्ध किया। अलिया नि:संतान थे। फत्‍ते अली के तीन पतु्र थे— अली बख्‍श, आशिक अली 
तथा काले खाँ। अली बख्‍श के बेटे मशहूर गायक बड़े गलुाम अली खाँ थे, जिनका गायन आज 
तक रसिको के हृदय पर अकंित ह।ै 

पटियाला घराने की गायकी का अदंाज़ अन्‍य घरानों से अलग ही पहचान में आता ह।ै 
बंदिश का कलापरू्ण प्रदर्शन, गले की तैयारी, टप्‍पा अगं के मखुड़े, अलंकारिक, वक्र, फिरत 
की तानें, गमक अगं, तराने की गायकी, ख्‍याल के साथ पंजाब अगं की ठुमरी गाने में प्रवीणता 
इसकी विशिष्‍टता ह।ै 

पटियाला घराने के अन्‍य सपु्रसिद्ध गायकों के नाम इस प्रकार हैं — मबुारक अली, बरकल 
अली, अमान अली, बड़े गलुाम अली के पतु्र मनुव्‍वर अली, ताराप्रसाद घोष, शलैेंद्र नाथ 
बंदोपाध्‍याय, प्रसनू बैनर्जी, मीरा बैनर्जी, संध्‍या मखुर्जी, अजय चक्रवर्ती व उनकी पतु्री कौशिकी 
चक्रवर्ती आदि। 

भारतीय संगीत का इतिहास
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18 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

जयपुर-अत्रौली घराना— अलीगढ़ जिले के अत्रौली कस्‍बे के अनेक संगीतज्ञ परिवार थे जो 
ध्रुपद के साथ-साथ ख्‍याल गायन में भी प्रसिद्ध थे। अत्रौली घराने को अलग-अलग नामों से भी 
पकुारा जाता रहा यथा— उनियारा घराना, जयपरु घराना, अल्‍लादिया खाँ घराना। अल्‍लादिया 
खाँ साहब के परू्वज मानतोल खाँ अत्रौली में रहते थे जिनके गायन सनु अलवर नरेश बनेसिंह 
अत्‍यंत प्रभावित हुए। अत्रौली के पश्‍चात खाँ साहब के परू्वज ‘उनियारा’ गाँव में जा बसे जहाँ 
अल्‍लादिया खाँ साहब का जन्‍म हुआ। जयपरु के नवाब कल्‍लन खाँ ने अल्‍लादिया खाँ के पिता 
ख्‍वाजा अहमद खाँ को राज्‍यश्रय प्रदान किया और तब से यह जयपरु घराना कहलाने लगा। 
अत्रौली घराने में दो शाखाए ँथीं— महुल्‍ला काजिया तथा महुल्‍ला चौधरी जो कि क्रमश: लाल 
खाँ और हुसैन बख्‍श से आरंभ मानी जाती हैं। लाल खाँ के चचरेे भाई राजा जी के प्रपौत्र महबबू 
खाँ ने अनेक ख्‍याल ‘दरस पिया’ उपनाम से रच।े अल्‍लादिया खाँ के पतु्र मंजी खाँ एवं भरूजी 
खाँ ने अपने घराने का नाम प्रसि‍द्ध किया।

इस गायकी में विलंबित ख्‍याल की लय अति-विलंबित नहीं रखी जाती। अधिकांशत: 
विलंबित ख्‍याल भी तीनताल में गाया जाता ह ैऔर बंदिश लयकारी में बंधी होती ह।ै बंदिश 
की स्‍वर रचना ऐसी विशिष्‍ट होती ह ै कि उसे सनुते ही घराने की गायकी स्‍पष्‍ट दृष्‍टिगोचर 
होने लगती ह।ै राग विस्‍तार भी बंदिश की रचना अनसुार होता ह।ै मखुड़े के बोल जिस प्रकार 
तय होते हैं वे सदा वैसे ही गाए जाते हैं। अन्‍य घरानों की भांति मखुड़े को छोटा-बड़ा या 
अलग-अलग अदंाज़ से प्रस्‍तुत नहीं किया जाता। तानों में वक्रता के साथ-साथ लय के अशं 
भी होते हैं अर्थात पहले सवाई, फिर डेढ़ी, चार मात्रा और तत्‍पश्‍चात आठ इस प्रकार ली जाती 
हैं। इस घराने में ध्रुपद गायकी का ख्‍याल गायकी में बहुत सुंदर सम्मिश्रण ह।ै ठुमरी गायन इस 
घराने में नहीं किया जाता।

जयपरु अत्रौली घराने के मखु्‍य कलाकारों के नाम इस प्रकार हैं— अल्‍लादिया खाँ, मजंी 
खाँ, भरूजी खाँ, केसरबाई केरकर, मोंगबूाई कुर्डीकर, मल्लिकार्जुन मसंरू, निवतृ्ति बवुा सरनाइक, 
ढोंढूताई कुलकर्णी, पद्मावती शालिग्राम गोखले, किशोरी अमोनकर। 

रामपुर-सहसवान घराना— रामपरु और सहसवान यद्यपि दो अलग घराने हैं फिर भी दोनों का 
एक साथ उल्‍लेख किया जाता ह,ै क्‍योंकि रामपरु के नवाब संगीत प्रेमी होने के नाते कई अन्‍य 
स्‍थानों तथा ग्‍वालियर, लखनऊ आदि के संगीतज्ञों को भी सहायता दतेे थे, अत: सहसवान 
घराने के भी अधिकांश संगीतज्ञ वहीं आकर बस गए थे। रामपरु तथा सहसवान दोनों ही घराने 
ग्‍वालियर की गायकी से बहुत सीमा तक प्रभावित रह।े

रामपरु घराने की शरुुआत के विषय में भी कई मत हैं। आचार्य बहृस्‍पति के अनसुार इसकी 
स्‍थापना नेमल खाँ ‘सदारंग’ और उनके शिष्‍यों द्वारा हुई। एक अन्‍य मतानसुार मिया तानसने के 
वशंज वज़ीर खाँ ने इस घराने का प्रारंभ किया। एक और मत यह भी ह ैकि ग्‍वालियर के हस्‍सू-हद्दू 
स ेप्रारंभ होकर उस्‍ताद कुतबुदु्दीन, साहिबदु्दौला, इनायत खाँ ने इस ेअलकृंत किया और मशु्‍ताक 
हुसनै खाँ, फिदा हुसनै, हदैर खाँ, निसार हुसनै खाँ ने इस शलैी को और आग ेसवंारा। 
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रामपरु-सहसवान घराने की ख्‍याल गायकी में आठ अगं हैं। सर्वप्रथम राग में पलटे फिर 
बंदिश तत्‍पश्‍चात उसी बंदिश को आकार में गाना ताकि राग का स्‍वरूप मस्तिष्‍क में अकंित 
हो जाए। इसके बाद बहलावे, बोल आलाप, आकार में तानें, बोल तानें, पहले छोटी तानें और 
फिर बहुत लंबी जो तीनों सप्‍तकों में गाई जाए।ँ इस घराने में तराना गायन का भी अलग अदंाज़ 
ह ैजिसमें तराना-रचना को विभिन्‍न लयकारियों में प्रस्‍तुत किया जाता ह।ै टप्‍पा शलैी का भी 
प्राधान्‍य इसमें पाया जाता ह।ै 

इस घराने के सपु्रसिद्ध कलाकारों के नाम इस प्रकार हैं— मशु्‍ताक हुसैन खाँ एवं उनके 
शिष्‍य इश्‍त्‍याक हुसैन खाँ, गलुाम तकी, गलुाम हुसैन, शन्‍नों खरुाना, निसार हुसैन खाँ व उनके 
शिष्‍य सरफ़राज हुसैन, रशीद, हफ़ीज़ अहमद खाँ, गलुाम मसु्‍तफ़ा खाँ, अनीता राय इत्‍यादि हैं। 

भिडी बाज़ार घराना— इस घराने के प्रवर्तक मलूत: बिजनौर निवासी थे जो कि बंबई के 
भिडंी बाज़ार इलाके में आ बसे। उस्‍ताद दिलावर खाँ के पतु्र छज्‍जू खाँ, नज़ीर खाँ, हाजी 
विलायत हुसैन और ख़ादिम हुसैन थे। छज्‍जू खाँ के पतु्र फिदा अली खाँ और अमान अली 
खाँ थे तथा खादिम हुसैन के पतु्र लायक अली खाँ (उर्फ  चनु्‍नू खाँ) थे। सभी सपु्रसिद्ध गायक 
कलाकार थे। अमान अली खाँ ने भिडंी बाज़ार घराने को ऊँचाइयों तक पहुचँाया। उन्‍होंने दक्षिण 
भारत में रहकर कर्नाटक संगीत के सौंदर्यात्‍मक तत्‍वों को उत्तरी हिदंसु्‍तानी संगीत में सम्मिलित 
कर प्रस्‍तुत किया। वे अपने पिता छज्‍जू खाँ (उपनाम ‘अमर शाह’) के नाम से बंदिशों की रचना 
करते थे। राग हसंध्‍वनि की रचना ‘लागी लगन सखी पति संग’ अति प्रसिद्ध ह।ै

इस घराने की गायकी विलक्षण ह ैजिसमें बढ़त करते समय प्रत्‍येक स्‍वर को दसूरे स्‍वर से 
मींड लेते हुए जोड़ते जाने का अदंाज़ और तत्‍पश्‍चात ‘सम’ पर पहुचँने की पद्धति (आमद) 
अति चित्ताकर्षक बनती ह।ै आलाप और तानों में भी एक प्रकार का जडु़ाव-सा महससू होता 
ह ैजो कि आलाप के पश्‍चात सरगम को कुछ बढ़ी लय में प्रस्‍तुत करने से बनता ह।ै बोलों को 
विविध लयों में बांधकर प्रस्‍तुत करना, बंदिश में बोल बनाव और तानों में बल, पेंच, खटके 
और गमक कर्णप्रिय लगते हैं। 

ि‍भडंी बाज़ार घराने के प्रमखु गायकों के नाम इस प्रकार हैं— अजंनी बाई मालपेकर, मियाँ 
जान खाँ, दिल्‍ली के मम्‍मन खाँ, इदंौर के शाहमीर खाँ, पंजाब के छेंडे खाँ, शिवकुमार शकु्‍ल, 
रमशे नादकर्णी, खानअली अहमत खाँ, पाश्‍ र्व गायिका लता मगंेशकर। 

दिल्‍ली घराना— बारहवीं शताब्‍दी में दिल्‍ली के राजा जलालदु्दीन फिरोज़शाह के दरबारी 
गायक नसीर खाँ, फन्‍तू खाँ और शाहजंगी अति प्रसिद्ध थे। समय-समय पर दिल्‍ली में जितने 
भी बादशाह आए उनके दरबार में उल्‍लेखनीय संगीतज्ञ रह।े सन 1719 ई. में मोहम्‍मद शाह के 
दरबारी गायक नियामत खाँ (सदारंग) की प्रसिद्धि दरू-दरू तक फैली। यदि वास्‍तव में दखेा जाए 
तो कुतबु बक्ष (उपनाम तानरस खाँ) ने वर्तमान दिल्‍ली घराने को स्‍थापित किया। तानरस खाँ के 
गरुू मियां अचपल थे। दिल्‍ली घराने की अनेक पारंपरिक बंदिशों में तानरस खाँ एवं अचपल 
का नाम आता ह।ै ख्‍याल शलैी का प्रचार करने वाले ‘सदारंग’ भी यहीं के थे— अचपल के 
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20 हिदंसु्‍तानी संगीत— गायन एवं वादन

दामाद गलुाम हुसैन खाँ, उनके दामाद संगी खाँ, संगी खाँ के पतु्र मम्‍मन खाँ और पौत्र चांद खाँ 
सभी दक्ष गायक थे। 

इस घराने की गायकी में राग की सुंदरता एवं सच्‍चाई का विशषे ध्‍यान रखा जाता ह।ै 
विलंबित ख्‍याल, तिलवाड़ा, झमूरा, सवारी, जनानी तालों में निबद्ध होते हैं। मध्‍य लय ख्‍याल 
आड़ा चारताल फिरदोस्‍त तथा द्रुत ख्‍याल एकताल, सलूफाक, तीनताल, रूपक इत्‍यादि में गाए 
जाते हैं। दिल्‍ली घराने का वैशिष्‍टय बंदिश के स्‍वरों की बातों से समानता, शदु्ध उच्‍चारण, वजन 
का पालन तथा लय की विविधता में अतंर्निहित ह।ै इस घराने में तानों का वैचित्र्य विभिन्‍न 
प्रकार की तानों यथा ‘सवाल जवाब की तान’, ‘झलेू की तान’, ‘बहाव की तान’ इत्‍यादि में 
स्‍पष्‍ट परिलक्षित होता ह।ै 

ख्‍याल गायन के अतिरिक्‍त ध्रुपद, धमार, होरी, ठुमरी, गज़ल व कव्‍वाली गायन में 
भी दिल्‍ली घराना सपु्रसिद्ध ह।ै इस घराने के उल्‍लेखनीय गायकों के नाम इस प्रकार हैं— 
सरदार खाँ, मोहम्‍मद अली, अली बख्‍श, फतह अली, इकबाल अहमद खाँ, कृष्‍णा बिष्‍ट 
इत्‍यादि। तानरस खाँ द्वारा रचित राग तोड़ी की बंदिश ‘अब मोरी नैया पार करो तमु’ तथा मियाँ 
अचपल द्वारा रचित राग यमन की ‘गरुू बिन कैसे गनु गाए’ जग प्रसिद्ध हैं। 

इदंौर घराना— इदंौर घराने के प्रवर्तक उस्‍ताद अमीर खाँ माने जाते हैं। उनके पिता एवं प्रारंभिक 
गरुू शाहमीर खाँ हरियाणा में कलानौर के त्रिदाती थे। अमीर खाँ ने दवेास के रजब अली खाँ, 
दिल्‍ली के अब्‍दुल वहीद खाँ तथा भिडंी बाज़ार के अमान अली खाँ से संगीत की कला 
सीखी और उन सबका मथंन कर अपनी एक नवीन गायकी का अाविष्‍कार किया जिसे ‘इदंौर 
गायकी’ का नाम दिया। उन्‍होंने ‘तराना’ गायकी पर खोज की और इस निष्‍कर्ष पर पहुचँ ेकि 
तराना एक सार्थक संरचना होती ह।ै अमीर खाँ ने अमीर खसुरो के अरबी-फ़ारसी के शरे तराने 
में सम्मिलित किए। 

इदंौर गायकी में झमूरा ताल में अति विलंबित लय का ख्‍याल गाया जाता ह।ै आलाप में 
चनैदारी, सिलसिलेवार बढ़त, उच्‍चारण की शदु्धता, मलुायम खटके, गमक, लहक, मींड, कण 
और सतू का प्रयोग, आलाप के पश्‍चात कुछ बढ़ी लय में क्लिष्‍ट सरगम तानें और तत्‍पश्‍चात 
मरेूखण्‍ड का प्रयोग कर जटिल तानें इस गायकी की विशषेताए ँ हैं। इस गायकी में तबले 
की बहुत ज़्यादा लयकारी बिलकुल नहीं की जाती और बोलबांट का प्रयोग भी कम किया 
जाता ह।ै 

अमीर खाँ के शिष्‍यों में पंड‍ित अमरनाथ, सिंह बंध ुतेजपाल सिंह, सरुिन्‍दर सिंह, श्रीकान्‍त 
बाखरे, कंकणा बैनर्जी, ए. कानन, परू्वी मखुर्जी, प्रद्युम्‍न मखुर्जी, अजीत सिंह पैंटल, गजेन्‍द्र 
बक्‍शी, शकंर मजमूदार आदि सम्मिलित हैं।

बनारस घराना— बनारस घराने के अधिकांश संगीतज्ञों ने पहले कहीं अन्‍यत्र संगीत शिक्षा 
ली और तत्‍पश्‍चात वे बनारस आकर बस गए। पन्‍द्रहवीं-सोलहवीं शताब्‍दी में दिलाराम मिश्र, 
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वृंदावन से ध्रुपद गायन शिक्षा लेकर बनारस आए। पंड‍ित शिवदास प्रयाग जी, बख्‍तावर मिश्र, 
मनोहर मिश्र, शिवसहाय मिश्र, लक्ष्‍मीदास मिश्र, पशपुति सेवक मिश्र, सिद्धेश्‍वरी दवेी, गिरिजा 
दवेी, अमरनाथ-पशपुति नाथ मिश्र इस घराने के संगीतज्ञ थे। आज के समय में बनारस घराने 
को प्रसिद्ध करने का श्रेय पंड‍ित राजन मिश्र एवं पंड‍ित साजन मिश्र को जाता ह ैयद्यपि इनसे परू्व 
सिद्धेश्‍वरी दवेी व गिरिजा दवेी ने भी संगीत रसिकों के हृदय पर दशकों तक राज किया। 

बनारस घराने में ख्‍याल के साथ-साथ ध्रुपद-धमार, ठुमरी-टप्‍पा, कजरी-चतैी तथा गज़ल 
भजन में विख्‍यात गायक रह ेहैं। राग की शदु्धता बनाए रखने में विशषे ध्‍यान दिया जाता ह।ै 
बनारस की ‘बंदिशें’ और ‘चलन’ अनोखा ह।ै बनारस घराने के कलाकार अनंतलाल, परू्णिमा 
चौधरी, रमा शकंर, सरेुन्‍द्र मोहन मिश्र आदि हैं। 

इस प्रकर हमने दखेा कि प्रत्‍येक घराने की अपनी ही कुछ विशषेताए ँहैं। किसी घराने ने स्‍वर 
लगाव पर अधिक ध्‍यान दिया, किसी ने लय ताल पर, किसी ने आलाप पर तो किसी ने पेचीदा 
तानों पर। आज के समय में जब यट्ूयबू व प्रसार भारती के विभिन्‍न चनैलों से सभी गायकों तक 
सबकी पहुचँ बनी ह ैतो सभी घरानों के गायन को आसानी से सनुा जा सकता ह।ै 

1.	 घराना पद्धति के उद्ग्म एवं उद्भ्व पर प्रकाश डालिए।

2.	 किस घराने की गायकी को अष्‍टांग ‘गायकी’ कहा जाता ह?ै विस्‍तार से समझाइए।

3.	 आगरा घराने की गायकी की विशषेताओ ंपर प्रकाश डालिए।

4.	 किराना घराने के कुछ मखु्‍य कलाकारों का नाम बताइए।

5.	 दिल्‍ली घराने का सविस्‍तार वर्णन कीजिए।

संगीत में शिक्षण संस्‍थाओं का विकास 
भारतीय संस्‍कृ ति में वैदिक काल से ही गरुूकुल पंरपरा के 
अतंर्गत सभी प्रकार की विद्याओ ंके शिक्षण-प्रशिक्षण की 
व्‍यवस्‍था होती थी। रामायण में लव-कुश को मनुि वाल्‍मीकि 
के द्वारा लय, ताल, पद, स्‍वर, मचू्‍छर् ना एवं प्रमाण आदि की 
शिक्षा दिए जाने का उल्‍लेख ह।ै महाभारत काल में अर्जुन 
को गायन, वादन तथा नर्तन की विद्या प्राप्‍त होने पर ‘गांधर्व 
विशारद’ कहा गया। प्राचीन काल में गरुु के द्वारा गरुुकुल में 
ही संगीत शिक्षा शिष्‍यों को प्रदान की जाती रही। समय चक्र 
के आगे बढ़ने पर मध्‍यकाल में राजनैतिक कारणों, विदशेी 
आक्रमणों तथा संस्‍कृ तियों के बा� प्रभाव के कारण संगीत 
की शिक्षण प्रणाली में भी अतंर आना स्‍वाभाविक था।  चित्र 1.8 — समहू गान प्रस्तुत करते स्कू ली छात्र
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22 िहदंÖुतानी संगीत— गायन एवं वादन

जो संगीत केवल ईश पजून एवं आÂमोÆनित का साधन था, वह राज-दरबारŌ म¤ िसमटने लगा। 
उ°र भारत म¤ िवशषे łप से मिुÖलम संगीत का भी ÿभाव हमारे संगीत पर पड़ने लगा। संगीत 
को दरबारी संर±ण ÿाÈत हòआ। मÅयकाल के पÔचात जब åरयासत¤ टूटने लगé तो अपने िनवास 
Öथान पर ही संगीत² अपने पýुŌ एवं खास िशÕयŌ को संगीत िश±ण दनेे लगे िजससे सबकì 
अपनी-अपनी िविशÕट गायकì उÆहé गायकŌ या ÖथानŌ के नाम से ÿिसĦ होकर ‘घरानŌ’ के 
łप म¤ सामने आई।

कालांतर म¤ अúंेजŌ के राºय म¤ सामाÆय िश±ा को संÖथाओ ंम¤ पढ़ाए जाने कì ÿणाली 
ÿारंभ हòई िजसम¤ संगीत भी एक िवषय था। इस समय भारत के िविभÆन ÖथानŌ म¤ संगीत²Ō ने 
अपने िनजी संगीत िवīालय भी Öथािपत करने ÿारंभ कर िदए। 

सन 1871 म¤ कलक°ा म¤ ±ेý मोहन गोÖवामी ने संगीत िवīालय कì Öथापना कì। 
सन 1874 म¤ भाÖकर बआु बाखले ने पणु ेम¤ ‘भारत गायन समाज’ कì Öथापना कì। सन 
1875 म¤ पÆनालाल गोसाई ने ‘िसतार संÖथा’ ÿारंभ कì। बड़ौदा नरेश सयाजी राव ने 1886 म¤ 
‘बालक गायन समाज’ कì Öथापना कì। सन 1887 म¤ ‘गायन उÂतेजक मडंली’ कì Öथापना 
हòई। सन 1901 म¤ िवÕण ुिदगÌबर पलÖुकर जी ने लाहौर म¤ ‘गांधवª महािवīालय’ कì Öथापना 
कì। सन 1908 म¤ बंबई म¤ ‘गांधवª महािवīालय’ कì शाखा खोली गई। पंिडत िवÕण ुनारायण 
भातखडें ने ‘माधव संगीत िवīालय’ कì Öथापना कì। 

सन 1913 म¤ अÊदलु करीम खाँ ने पणु ेम¤ ‘आयª संगीत िवīालय’ कì Öथापना कì। 
सन 1914 म¤ µवािलयर म¤ कृÕणराव शकंर पंिडत ने ‘गांधवª संगीत महािवīालय’ खोला और 
उसका नाम 1917 म¤ ‘शकंर गांधवª संगीत महािवīालय’ रख िदया। अÊदलु करीम खाँ ने 
सन 1917 म¤ बंबई म¤ ‘आयª संगीत महािवīालय’ खोला यīिप वह 1920 म¤ बंद करना 
पड़ा। इन संÖथाओ ंका उĥÔेय संगीत का िवशारद, अलंकार एवं ÿवीण कì उपािधयाँ दनेा और 
ÿचार-ÿसार करना था। दसूरी ओर बीसबé शताÊदी म¤ संगीत कì िश±ा अÆय िवषयŌ के समान 
सरकारी िवīालयŌ और िवÔविवīालयŌ म¤ भी दी जाने लगी जहाँ घरानेदार गायकŌ को भी 
संगीत कì िश±ा का दाियÂव सŏपा गया। इन महािवīालयŌ व िवÔविवīालयŌ के माÅयम से 
संगीत िवषय म¤ बी. ए, एम. ए., तथा पीएच. डी. उपािधयाँ दी जाती थé। 

आज भी दशे म¤ ÿयाग संगीत सिमित; गांधवª महािवīालय, पनूा; भातखडें संगीत कॉलेज, 
लखनऊ; Öकूल ऑफ इिंडयन Ìयिूजक, बड़ौदा; Öकूल ऑफ इिंडयन Ìयिूजक, मुबंई; तथा शकंर 
संगीत िवīालय, µवािलयर आिद कई संÖथाओ ंएवं लगभग सभी राºयŌ के िवÔविवīालयŌ म¤ 
संगीत का िश±ण िविधवत चल रहा ह।ै Óयावसाियक ŀिÕटकोण से संगीत िवषय म¤ ²ानाजªन 
कर िश±ाथê संगीत के ±ेý म¤ मचं ÿदशªक कलाकार, संगीत िश±क, िफÐमŌ म¤ पाÔवª गायक 
िनद¥शक, संगीत-आलोचक, संगीत समी±क आिद के łप म¤ Óयवसाय ÿाÈत कर सकते ह§। 
साथ ही संगीत एक Öवांत: सखुाय िवīा के łप म¤ आÂमोÆनित का साधन भी बन सकती ह।ै

अत: समाज कì सांÖकृितक धरोहर संगीत को सवªजन िहताय सवªजन सखुाय बनाने म¤ 
संगीत िवīालयŌ का योगदान अमÐूय ह।ै 
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अभ्‍यास

नीचे दिए गए प्रश्‍नों के उत्तर दीजिए—

1.	 संगीत शिक्षण प्रणाली के महत्व एवं उद्देश्य पर प्रकाश डालिए।

2.	 संगीत के कुछ प्रमखु संगीत शिक्षण संस्थानों की सचूी बनाइए। 

3.	 साम संगीत में स्‍वरों का विकास क्रम बताते हुए लौकिक स्‍वरों से तलुना कीजिए।

4.	 नाट्यशास्‍त्र ग्रंथ में कुल कितने अध्‍याय हैं और संगीत विषयक अध्‍याय कौन से हैं?

5.	 बहृद्देशी ग्रंथ में ‘राग’ की परिभाषा क्‍या ह?ै

6.	 ‘आतोद्य’ से आप क्‍या समझते हैं? चतरु्विध वाद्य वर्गीकरण के विषय में बताइए।

7.	 प्रबंध के धात ुएवं अगंों के विषय में लिखिए।

8.	 वैदिक काल में संगीत विषय की विस्‍तृत जानकारी दीजिए। 

9.	 बहृद्देशी ग्रंथ की विषयवस्‍तु पर प्रकाश डालिए। 

10.	 रामायण कालीन वाद्यों के विषय में चर्चा कीजिए। 

11.	 महाभारत के सांगीतिक संदर्भों की व्‍याख्‍या कीजिए।

12.	 नाट्यशास्‍त्र में वर्णित वाद्यों के विषय में लिखिए।

13.	 शाङर्््् गदवे कृत संगीत रत्‍नाकर के सप्‍त अध्‍यायों के विषय में बताइए। 

14.	 संगीत पारिजात के श्रुति-स्‍वर विभाजन को समझाइए।

15.	 चतरु्दण्डिप्रकाशिका ग्रंथ के विषय में आप क्‍या जानते हैं?

सुमेलित कीजिए—

अ अा

1.	 नाट्यशास्‍त्र (क)	 वाल्‍मीकि 

2.	 बहृद्देशी (ख)	 भरत

3.	 चतरु्दण्डिप्रकाशिका (ग) 	 व्‍यंकटमखुी

4.	 संगीत रत्‍नाकर (घ)	 अहोबल

5.	 संगीत पारिजात (ङ)	 शाङर्््् गदवे

6.	 रामायण (च)	 मतंग
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एक शब्‍द में उत्तर दीजिए—

1.	 वेद कितने हैं?

2.	 गथ‍िक में कितने स्‍वर होते हैं?

3.	 राग तरंगिणी के रचयिता कौन हैं?

4.	 श्रुतियाँ कितनी मानी गई हैं?

5.	 मले कितने हैं?

6.	 संगीत पारिजात के लेखक का नाम बताइए।

सही या गलत बताइए—

1.	 सामवेद की रचना भरत ने की थी।� (सही/गलत)

2.	 व्‍यंकटमखुी 72 मलेकर्ताओ ंके आविष्‍कारक हैं। � (सही/गलत)

3.	 राग की सर्वप्रथम परिभाषा नान्‍यदवे ने दी थी।� (सही/गलत)

4.	 सभी घरानों का मलू इदंौर घराना ह।ै � (सही/गलत)

5.	 श्रुतियों की संख्‍या 23 ह।ै � (सही/गलत)

6.	 साम पंच भक्‍तिक तथा सप्‍त भक्‍तिक थे। � (सही/गलत)

7.	 ग्रामों की संख्‍या 10 थींं। � (सही/गलत)

रिक्‍त स्‍थानों की पूर्ति कीजिए—

1.	 स्‍वरमलेकलानिधि ग्रंथ के रचयिता  हैं।

2.	    ग्रंथ को नाट्यवेद अथवा पंचमवेद नाम से भी पकुारा जाता ह।ै

3.	 भरत कालीन वाद्यवृंद को  कहते थे।

4.	 संगीत रत्‍नाकार का रचनाकाल  ह।ै

5.	 भातखडें ने 72 मलेकर्ताओ ंमें से  मले उत्तर भारतीय राग वर्गीकरण 
हते ुचयनित किए।

6.	 हृदय कौतकु ग्रंथ के रचयिता  हैं।

7.	 ‘रावण हस्‍त वीणा’ का वर्णन  ग्रंथ में मिलता ह।ै 

8.	 उस्‍ताद बड़े गलुाम अली खाँ का घराना  था। 

9.	 गांधर्व संगीत महाविद्यालय की स्‍थापना  ने की।
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