
तबला उत्तर भारतीय संगीत का एक महत्वपरू्ण ्वाद्य ह,ै िजसके िबना उत्तर भारतीय संगीत की 
कलपना भी नहीं की जा सकती। तबला मलूतः एक संगत ्वाद्य ह।ै संगीत की संस्ागत ििक्ा का 
जब आरंभ हुआ, तो तबला ्वाद्य की उतपित्त और उसके ि्वकास के संबंध में ततकालीन ि्वद्ानों 
द्ारा अपने-अपने ि्वचार प्रसततुत िकए जाने ितुरू हुए िजनमें काफी मत-मतांतर ् े। सतय की खोज में 
समय के सा् इन मत-मतांतरों की तािक्ण क वयाखया चलती रही। अब हम तबला ्वाद्य की उतपित्त 
और उसके ि्वकास से संबंिधत ि्विभनन ि्वद्ानों के मतों की संिक्प्त वयाखया करेंगे।

तबला ्वाद्य की उतपित्त के संबंध में यह मत बहुत समय तक प्रचिलत रहा िक पखा्वज को 
बीच से काटकर तबला ्वाद्य का िनमा्णर िकया गया ह।ै कालांतर में इस मत का खडंन करते हुए 
ि्वद्ानों द्ारा यह तक्ण  ििया गया िक पखा्वज को बीच से काट िनेे पर उसका प्रतयेक भाग नीच ेसे 
ि्वििेी ्वाद्य ‘बोंगो’ की तरह खतुला रहगेा, जबिक तबले के िोनों भाग नीच ेसे बंि रहते हैं। अतः 
यह मत तबला ्वाद्य के आि्वषकार के संबंध में स्वीकार नहीं िकया जा सकता। 

एक अनय मत के अनतुसार 13्वीं सिी के अलाउद्ीन िखलजी के िरबारी कि्व और हज़रत 
िनज़ामतुद्ीन औिलया के ििषय अमीर खतुसरो (1253 ई. से 1325 ई. तक) को तबला ्वाद्य का 
आि्वषकारक माना जाता ह।ै लेिकन, स्वयं अमीर खतुसरो ने अपनी िकसी पतुसतक में इस बात का 
उललेख नहीं िकया ह ैिक उनहोंने िकसी तबले जैसे ्वाद्य का िनमा्णर िकया, सा् ही उनके बाि 
18्वीं िताबिी तक िकसी ग्ं् में न तो तबला ्वाद्य का कोई ्वर्णन िमलता ह ैऔर न ही अमीर 
खतुसरो द्ारा इसके िनमा्णर की कोई जानकारी प्राप्त होती ह।ै इस आधार पर 13्वीं सिीं के अमीर 
खतुसरो को तबला ्वाद्य का आि्वषकारक नहीं माना जा सकता। 

कतु छ ि्वद्ान इसे ि्वििेी ्वाद्य मानते हैं। उनका मानना ह ैिक यह ्वाद्य मतुिसलमों द्ारा भारत 
आया और धीरे-धीरे यहाँ के संगीत में घतुल-िमल गया। अरब, फारस, ततुिक्ण सतान आिि ििेों में 
भी अनेक ऊर्व्णमतुखी (िजस ्वाद्य का मतुख ऊपर की ओर हो) अ्वनद्ध ्वाद्यों के िलए साधाररतः 
‘तबल’ िबि का प्रयोग िकया जाता ्ा, परंततु उसमें से कोई अ्वनद्ध ्वाद्य भारतीय तबले जैसा 
नहीं ्ा। इसके अितररक्त अमीर खतुसरो के लगभग तीन सौ ्वर्ण बाि तक भी ‘तबल’ िबि का 
प्रयोग यतुद्ध के नगाड़े के अ ््ण में िकया जाता रहा ह।ै इसका उललेख िसखों के पि्वत्र ग्ं् गरुु ग्रंथ 
साहिब और मिलक मतुहममि जायसी कृत पद्््म्ावत महाकावय में भी िमलता ह।ै 13्वीं सिीं से 
लेकर 18्वीं सिी के मरय िलख ेगए ग्ं्ों में ि्विभनन प्रकार के अ्वनद्ध ्वाद्यों का उललेख िमलता 
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ह,ै िकंततु तबला जैसे ्वाद्य या उसके िकसी ्वािक की जानकारी प्राप्त नहीं होती ह।ै यद्यिप तबला 
एक लोक ्वाद्य के रूप में लोक संगीत में प्रयतुक्त होता रहा ्ा।

एक अनय मत के अनतुसार मतुगल बाििाह मतुहममि िाह ‘रंगीला’ (1719–1748 तक 
िासनकाल) के िरबार में सिारंग और अिारंग नामक िो प्रिसद्ध गायक ् े, िजनहोंने खयाल गायन 
िलैी का प्रचार िकया। मतुहममि िाह ‘रंगीला’ के ही काल में रहमान खाँ पखा्वजी के पतुत्र खतुसरो 
खाँ ने सिारंग से खयाल गायन की ििक्ा ग्हर की ्ी। इनही खतुसरो खाँ ने ततकालीन प्रचिलत 
लोक अ्वनद्ध ्वाद्य तबले में कतु छ परर्वत्णन कर उसको खयाल गायन की संगत के अनतुकूल बनाया 
और स्व्णप्र्म तबला ्वाद्य को िासत्रीय संगीत में एक संगत ्वाद्य के रूप में प्रितिषित िकया। 
चूिँक खयाल गायन िलैी के आि्वभा्ण्व से पहले ध्तुपि-धमार गायन िलैी प्रचिलत ्ी, िजसके 
सा् पखा्वज की संगत होती ्ी, पखा्वज ्वाद्य का ज़ोरिार और गंभीर नाि खयाल की संगत 
के अनतुकूल नहीं समझा गया। इस प्रकार खयाल गायन िलैी के सा् संगत करने के उि्ि्शे्य से 
तबला ्वाद्य प्रकाि में आया। 

एक मत के अनतुसार, तबले में आ्वश्यकतानतुसार सतुधार करने के कारर खतुसरो खाँ को ही 
उसताि सतुधार खाँ की उपािध प्रिान की गई ् ी, क्योेंिक उसताि सतुधार खाँ की पारर्वाररक पषृिभिूम 
के ि्वरय में कोई जानकारी उपलबध नहीं ह।ै इनहीं को कतु छ ि्वद्ानों ने िसद्धार खाँ भी िलखा ह।ै इस 
तरह ििलली में जो तबला ि्वकिसत हुआ, उसे ििलली घराना और ििलली बाज का नाम िमला। 

्वत्णमान काल के संगीत ि्वद्ानों का मानना ह ैिक तबला सदृि ्वाद्य भारतीय संगीत में बहुत 
पहले से प्रचार में ्ा। महाराषट्र में भाजा गतुफा, िजसका समय िसूरी िताबिी ई.प.ू माना जाता ह,ै 
में एक सत्री की मिू त्ण उकेरी गई ह,ै जो तबला-डगगा सदृि जोड़ी ्वाद्य को अपनी कमर में बाँधकर 
बजा रही ह।ै इस आधार पर कहा जा सकता ह ैिक तबला सदृि जोड़ी ्वाद्य मतुिसलम िासन के 
आरंभ होने के पहले से ही भारतीय संगीत का अिभनन अगं ्ा। 

्वत्णमान में तबला ्वाद्य की उतपित्त का आधार भरत मतुिन के नाट्यशास्त्र में ्विर्णत ित्रपतुषकर 
्वाद्य को माना जाता ह।ै भारतीय संगीत के आधारभतू गं्् नाट्यशास्त्र के अनतुसार सभी ्वाद्यों 
में ित्रपतुषकर स्वा्णिधक समदृ्ध और उननत अ्वनद्ध ्वाद्य ्ा, िजसके आि्वषकार की पे्रररा स्वाित 
मतुिन को प्राप्त हुई ्ी। इसकी क्ा इस प्रकार से ह ै— एक समय वराषा ऋत ुमें स्वाहत महुन जल 
लेने िते ुपषुकर (तालाब) पर गए। उस समय आकाश में बादल छाए िुए थे और वराषा िो रिी थी। 
वाय ुवेग द्ारा जल की बूँदों के कमल पत्रों पर हगरने से करषाहरिय धवहन उतपनन िो रिी थी हजसे 
सनुकर स्वाहत महुन आश्चयषाचहकत िो गए। उनिोंने बड़े, मधयम और छोटे आकार के कमल पत्रों 
पर हगरने वाली बूँदों से उतपनन हवहिनन रिकार की गरंिीर व मधरु धवहनयों को सनुकर हवश्वकमाषा 
की सिायता से हवहिनन रिकार के पषुकर वाद्ों का हनमाषार हकया। इनमें आरंहकक हद्मखुी वाद् 
था, तो ऊधवषाक और आहलरंगय एक मखुी वाद् थे। स्वाहत महुन को इन वाद्ों के हनमाषार की रेिररा 
पषुकर से हमली थी, अतः इनिें हत्रपषुकर िी किा गया। ित्रपतुषकर ्वाद्य के तीनों भाग प्रारंभ में 
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1. ऊर्व्णमतुखी ्वाद्य से आपका क्या अिभप्राय ह?ै

2. जोड़ी ्वाद्य को ्वत्णमान में हम िकस नाम से जानते हैं?

3. पखा्वज को काटकर तबला ्वाद्य बनाना ्वैज्ािनक दृिषट से क्यों असंभ्व ह?ै 

4. िसूरी िताबिी में तबला ्वाद्य की छि्व िकस इमारत में ििखती ह?ै

सात्वीं िताबिी के बाि धीरे-धीरे ित्रपतुषकर की आकृित में परर्वत्णन होता गया और 12–13्वीं 
िताबिी तक ्वह परूी तरह परर्वित्णत हो चतुका ् ा। इससे ऊर्व्णक और आिलंगय िहसस ेहट गए और 
आिंकक, जो िक अकं में रखकर बजाया जाता ्ा, ्वही भाग बच गया जो आगे चलकर मिृगं के 
नाम से प्रचिलत हुआ। ्वत्णमान में प्रचिलत उत्तर भारत का मिृगं या पखा्वज त्ा ििक्र भारत 
का मिृगंम ्भरतकालीन ित्रपतुषकर के आिंकक भाग का ही एक पररषकृत रूप ह।ै 

्वत्णमान में हुए िोध काययों से सपषट ह ैिक भरत के नाट्यशास्त्र में ्विर्णत ित्रपतुषकर ्वाद्य के 
ऊर्व्णक और आिलंगय भाग से ्वत्णमान तबले त्ा आिंकक भाग से उत्तर भारतीय ्वाद्य मिृगं या 
पखा्वज त्ा ििक्र भारतीय ्वाद्य मिृगंम ्का ि्वकास हुआ ह।ै

18्वीं िताबिी में तबला ्वाद्य के िासत्रीय संगीत में प्रयोग में आने के बाि इसके आकार-प्रकार, 
यानी इसकी बना्वट में लगातार परर्वत्णन होते गए। सांगीितक ्वाद्यों द्ारा मलूतः नािातमकता ही 
प्रकट होती ह।ै प्रतयेक ्वाद्य की अपनी सीमाए ँहोती हैं, लेिकन उन सीमाओ ंमें रहकर नाि की 
संपरू्णता की खोज ही ्वाद्यों के आकार-प्रकार में बिला्व का मलू कारर होता ह।ै िकसी ्वाद्य 
के आकार-प्रकार में बिला्व से ्वाद्य में र्वनयातमक या नािातमक (Tonal quality) परर्वत्णन 

हचत्र 5.1 – तबला वाद् बजाते िुए उस्ताद ज़ाहकर िुसैन 

एक ही ्वाद्य के तीन िभनन-िभनन िहसस े ्े। 
कालांतर में ित्रपतुषकर ्वाद्य के अलग-अलग 
भागों में ि्वभक्त होने से आिंकक भाग एक 
स्वतंत्र ्वाद्य के रूप में ि्वकिसत हुआ, तो 
एक मतुख ्वाले िोनों ऊर्व्णमतुखी भागों की 
जोड़ी ऊर्व्णक और आिलंगय, एक िसूरे 
स्वतंत्र ्वाद्य के रूप म ेप्रचिलत हुए। आिंकक 
त्ा ऊर्व्णक ्व आिलंगय (िद्पतुषकर) ्वािन 
की परंपरा ईसा प्ूव्ण से िमलती ह।ै यह परंपरा 
सात्वीं से तेरह्वीं िताबिी तक लोकिप्रय 
होकर प्रितिषित हो चतुकी ्ी। कालांतर में यह 
्वाद्य क्रमिः मिृगं त्ा जोड़ी ्वाद्य के नाम 
से प्रिसद्ध हुआ।
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हचत्र 5.2 – हद्मखुी अवनद्ध वाद् थहवल बजाते िुए

आते हैं। नािातमकता में परर्वत्णन के कारर ्वाद्य की 
्वािन तकनीक में परर्वत्णन आता ह।ै ्वािन तकनीक 
में जो परर्वत्णन आता ह,ै ्वह नयी रचनाओ ंऔर 
उसके नाि सौंिय्ण को प्रभाि्वत करता ह।ै 

18्वीं िताबिी में खयाल गायन िलैी के सा् 
संगत करने के उि्ि्शे्य से तबला ्वाद्य प्रकाि में 
आया। िासत्रीय संगीत में प्रचलन में आने के बाि 
इस ्वाद्य के आकार-प्रकार में बहुत परर्वत्णन आए, 
िजसका प्रमतुख कारर ्वाद्य की नािातमकता में ्विृद्ध 
करना और संगत की आ्वश्यकताओ ंको परूा करते 
हुए ्वाद्य को परू्णता प्रिान करना ्ा। 18्वीं िताबिी के कितपय उपलबध िचत्रों में नत्णिकयों 
के सा् तबला ्वािक द्ारा खड़े रहकर कमर में बाँधकर तबला बजाने के िचत्र िमलते हैं, ्वहीं 
राजिरबारों में गायन की संगत में ्वाद्य को सामने रखकर बजाने के िचत्र भी िमलते हैं। इन िचत्रों में 
कहीं-कहीं बायें पर सयाही नहीं ििख रही ह।ै यह स्व्णि्विित ही ह ैिक बायें पर गीला आटा लगाकर 
तबला ्वािन करने की प्र्ा ्वरयों तक चली। पंजाब में भी बायें तबले को ‘धामा’ कहा जाता रहा 
ह।ै इस प्रकार हम िखेते हैं िक कमर में बाँधकर खड़े रहकर तबला बजाने से होते हुए, बैिकर बायें 
को गोि में त्ा िािहने को सामने रखकर तबला ्वािन करना, यह क्रिमक ि्वकास हमें इस ्वाद्य 
के ्वािन के संिभ्ण में ििखायी ितेा ह।ै इन िचत्रों में अिधकांितः िािहना तबला बड़े आकार का 
और बायाँ छोटे आकार का ह।ै बायें को गोि में रखकर बजाने की पररपाटी भी बहुप्रचिलत ्ी। 
कव्वाली सदृि गायकी में अभी भी इस प्रकार का ्वािन होते हुए ििखायी ितेा ह।ै

20्वीं िताबिी के आरंभ में (1900–1906 ई. के मरय) तबले पर प्रकािित एक पतुसतक प्राप्त 
होती ह,ै िजसका नाम ह ै— ररसाल-ए-तबला नवाज़ी। इसके लेखक हैं — मतुहममि इसहाक। इस 
पतुसतक के मतुखपषृि पर एक तबला बजाते हुए ्वािक का िचत्र बना ह।ै इस िचत्र में बायाँ तबला 
छोटा और िािहना तबला अपेक्ाकृत काफी बड़े आकार का ििखाया गया ह।ै िािहने तबले का 
मतुख छह–सात इचं से अिधक ही प्रतीत हो रहा ह,ै जबिक डगगा अपेक्ाकृत छोटे आकार का ह;ै 
लेिकन िोनों पर पक्की सयाही ििखायी ि ेरही ह।ै ज़ािहर-सी बात ह ैिक छोटे आकार के बायें की 
्वािन तकनीक त्ा नािातमकता में अतंर रहा होगा िजसका प्रभा्व हमें तबले के सबसे पहले 
घराने, िजसे ििलली घराना कहते हैं, की प्रारंिभक रचनाओ ंमें ििखायी पड़ता ह।ै रचनाओ ंमें बायें 
(डगगा) का अपेक्ाकृत कम और के्वल सहायक नाि के रूप में ही प्रयोग ििखायी ितेा ह।ै 

कालांतर में तबला ्वाद्य की संरचना में परर्वत्णन हुआ िजसके तहत डगगा (बायाँ) बड़ा 
हुआ और िायाँ तबला कतु छ छोटा हुआ। सा् ही बायाँ सामने रखकर बजाने की पररपाटी प्रारंभ 
हुई, िजसकी ्वजह से बायें में हा् का रखा्व, ्वरयों का िनकास और िाब-गांस का प्रयोग एक 
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अलग तरह से ितुरू हुआ। बायें 
का आकार-प्रकार बड़ा होने से 
बायें की आ्वाज़ की गूँज और 
नािातमकता में ्विृद्ध तो हुई ही, 
सा् ही सामने रखकर बजाने 
से िाब-गांस में सौंिया्णतमक 
बिला्व हुआ। इसी नािातमकता 
को पहचानते हुए ि्वद्ानों ने 
बायें तबले को प्रधानता ितेे हुए 
कतु छ रचनाओ ंका िनमा्णर िकया 
होगा, िजससे एक नया घराना 
अिसतत्व में आया जो अजराड़ा घराने के नाम से जाना जाता ह।ै 

लखनऊ की बात करें तो लखनऊ में भी प्रारंभ में िनिश्च त ही बायाँ छोटा त्ा िायाँ अपेक्ाकृत 
बड़ा (चौड़ा मतुख) होता ्ा। इसिलए बायें को खतुले रूप में बजाकर िािहने में ्िपया बाज बजाने 
की परंपरा लखनऊ में ्ी। नाि माधतुय्णता को दृिषट में रखकर लखनऊ में बाि में ल्व (मिैान) का 
प्रयोग अिधकािधक हुआ िजसके िलए ििलली की ्वािन तकनीक (अगँतुिलयों के रखा्व) में अतंर 
करना ज़रूरी हुआ। आगे चलकर लखनऊ त्ा फर््ण खाबाि में हमें बायें का बड़ा होना और िािहने 
के आकार का छोटा होना ििखायी ितेा ह।ै

फर््ण खाबाि घराने का ि्वकास बंि और खतुले हुए बोलों के संयोग से हुआ, जबिक बनारस में 
तबला और बायाँ का आकार सामानयतः समान होता ह।ै ्वािन की दृिषट से िखेा जाए तो बनारस 
के तबले में पाँचों अगँतुिलयों का प्रयोग ए्वं तबले के परेू मतुख का प्रयोग प्रमतुख ि्विरेता ह।ै बनारस 
के तबले पर पखा्वज का आिंिक प्रभा्व ििखता ह,ै जबिक पंजाब घराने की ्वािन िलैी आरंभ 
में परूी तरह से पखा्वज से पे्रररत ्ी, बाि में इसमें तबले के ्वरयों का प्रयोग होने लगा। अतः सपषट 
ह ैिक तबला ्वाद्य की संरचना में आए क्रिमक बिला्व उसकी ्वािन तकनीिकयों, पद्धितयों और 
रचनाओ ंके ि्वकास को रेखांिकत करते हैं।

पखावज की ऐवतहात्सकता 
अ्वनद्ध ्वाद्यों में मिृगं का महत्वपरू्ण स्ान ह।ै गायन त्ा नतृय की संगत के िलए संसकृत सािहतय 
में मिृगं का स्व्णप्र्म उललेख रामायर ए्ंव मिािारत में पाया जाता ह।ै इस ्वाद्य के ततकालीन 
उललेख से यह सपषट ह ैिक मिृगं ्वािन की कला उस समय प्रितषिा प्राप्त कर चतुकी ्ी। अजंता 
की मिूत्णकला में भी इस ्वाद्य का िचत्रर िमलता ह।ै

हचत्र 5.3 – तबला एवरं िारमोहनयम बजाते िुए बाल कलाकार 
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यह िद्मतुखी अ्वनद्ध ्वाद्य मिृगं ्वत्णमान में भारत में पखा्वज, ििक्र भारत में मिृगंम ्त्ा 
उत्तर भारत के प्ूववी प्रििेों, जैसे– ओिड िा, पिश्चम बंगाल, असम, मिरपतुर आिि क्ेत्रों में मिृगं 
(मि्णल, खोल, पतुंग आिि) के नाम से जाना जाता ह।ै उत्तर भारत में इस ्वाद्य का उपयोग कतु छ 
कम ज़रूर हो गया ह,ै िकंततु ्वाद्य की महत्ता में कोई कमी नहीं आयी ह।ै यह स्व्णश्षेि आिि ताल 
्वाद्य ह।ै

प्राचीन काल में ‘आिंकक’ (मिृगं) का ्वािन िजस प्रकार से िकया जाता ्ा, लगभग उसी 
प्रकार उपरोक्त िद्मतुखी अ्वनद्ध ्वाद्यों का ्वािन िकया जाता ह।ै इन ्वाद्यों में सामानय अतंरों के 
सा् ही चम्ण आचछािन की प्रिक्रया ए्वं लेपन ि्विध में भी अतंर होता ह।ै

पखा्वज िबि पख+आ्वज से िमलकर बना ह,ै िजसका 
अ ््ण ह ैऐसा ्वाद्य जो बाजतुओ ंके बल से िोनों हा्ों द्ारा बजाया 
जाता ह।ै पखा्वज का प्राचीन नाम मिृगं ्ा। िमट््टी से बनाये 
जाने के कारर इसे मिृगं कहते ्े। पखा्वज का अ ््ण ह ै— पख 
यानी पखतुआ (बाँह का ्वह भाग जो बगल में पड़ता ह)ै और 
बाज अ्ा्णत बजाना। अत: परेू बाहु से जो बजाया जाता हो, ्वह 
पखा्वज ह।ै कतु छ अनय लोगों के अनतुसार पखा्वज िबि पक् ्वाद्य 
से बना ह।ै पक् के िो िािबिक अ ््ण हैं — भतुजाए ँए्ंव ्वसततु के 
िो छोर। ्वाद्य के िोनों मतुखों पर िोनों भतुजाओ ंके सहयोग से जो 
बजाया जाता हो, ्वह पक् ्वाद्य ह।ै 

आज उत्तर भारतीय संगीत परंपरा में मिृगं और पखा्वज जैसे िो पृ् क ्वाद्य नहीं रह गए हैं। 
भरतकालीन मिृगं का र्विन ए्वं आकार से पररषकृत-सतुसंसकृत रूप, जो मरय यतुग के बाि पखा्वज 
कहलाया, ्वही आज मिृगं िबि का पया्णय बन गया ह।ै अत: िजस ्वाद्य को हम आज पखा्वज 
कहते हैं, ्वह भरतकालीन मिृगं (आिंकक) का ही पररषकृत रूप ह।ै 

मिृगं में गट््टे नहीं लगाये जाते ्े, क्योंिक इसका मिृत्तका िनिम्णत िरीर गट््टों का भार सहन 
करने में असम ््ण ्ा। इस कारर यह एक ही स्वर में िमला रहता ्ा। पिू ड़यों में िख़चंा्व ए्ंव 
एक-िसूरे से संबंध रखने के िलए चमड़े की बिद्धयों का प्रयोग िकया जाता ्ा। धीरे-धीरे मिृगं 
िनमा्णर में िमट््टी की जगह काषि का प्रयोग िकया जाने लगा। इसके िोनों छोरों पर िो ्वतृ्ताकार 
घरेे लगाये गए, िजनमें चम्ण रजजतु िपरोये जाने हतेतु िछद्र कर ििए गए। इनहीं िोनों घरेों पर चमड़े की 
पिू ड़याँ कस िी गइइं। इससे स्वरों में उतार-चढा्व तो ज़रूर हुआ, परं ततु इसका रूप अब भी परूी तरह 
से संतोरप्रि नहीं ् ा। अत: इसमें भी सतुधार की आ्वश्यकता महससू की गई। अब इसमें से लोह ेके 
्वतृ्ताकार घरेे हटा ििए गए त्ा लकड़ी के गट््टों का प्रयोग िकया जाने लगा। अब गट््टों के मारयम 
से स्वरांतर आसानी से िकया जा सकता ् ा। इस प्रकार मरयकाल में मिृगं की र्विन िमट््टी िनिम्णत 
मिृगं की र्विन से अिधक गंभीर ए्ंव मधतुर हो गई। 

हचत्र 5.4 – तबला बजाते िुए कलाकार 
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इन सभी तथ्यों के आधार पर यह सपषट ह ैिक प्राचीन मिृगं, जो िक िद्पाश् ्व्णमतुखी अ्वनद्ध 
्वाद्य ्ा, ्वही आज पखा्वज के नाम से लोकिप्रय ह।ै आज उत्तर भारतीय संगीत में यह िद्मतुखी 
अ्वनद्ध ्वाद्य काफी प्रचिलत ह।ै प्राचीन संगीत ग्ं्ों में ‘पखा्वज’ िबि का उललेख कहीं भी 
नहीं िमलता ह।ै इस प्रकार कहा जा सकता ह ैिक पखा्वज का नामकरर मरयकाल में हुआ होगा। 
मरयकाल से ही प्रचिलत होता हुआ यह ्वाद्य ्वत्णमान में उननत अ्वनद्ध ्वाद्य के रूप में खयाित 
प्राप्त कर चतुका ह।ै 

1. गायन त्ा नतृय की संगत के िलए मिृगं का स्व्णप्र्म उललेख िकस ग्ं् में 
िमलता ह?ै

2. पखा्वज कौन-सी गायन िलैी के सा् बजाया जाता ह?ै

3. ऊर्व्णमतुखी ्वाद्य से आप क्या समझते हैं?

4. आचाय्ण भरत के अनतुसार प्राचीन काल में आिंकक ्वाद्य कौन-सा ्ा?

पखावज के घरानों की शैलीगत ववशेषता 
भारतीय संगीत में पखा्वज के घरानों ए्ंव परंपराओ ं का क्रमबद्ध इितहास 18्वीं िताबिी से 
प्राप्त होता ह।ै इसके प्ूव्ण भी उचचकोिट के मिृगं ्वािक ्े िजनका उललेख आइने-ए-अकबरी, 
मादन-उल-मौहसकी, राग दपषार आिि ग्ं्ों में िकया गया ह,ै िकंततु पखा्वज की आधतुिनक ्वािन 
िलैी त्ा घरानों का ि्वकास 18्वीं िताबिी के पश्चात हुआ। पखा्वज का प्रचलन मरयकाल के 
प्र्म चरर से ही वयापक रूप से ्ा। पखा्वज के कतु छ प्रमतुख घरानें इस प्रकार हैं —

कुदऊ सिंह घराना
सन ्1812 ई. के लगभग उत्तर प्रििे के बांिा िहर में पिैा हुए महाराज कतु िऊ िसंह का घराना 
पखा्वज ्वािन के क्ेत्र में अपना महत्वपरू्ण स्ान रखता ह।ै ये लाला भ्वानीिीन के प्रितभा्वान 
ििषय ्े, िजनका योगिान पखा्वज के क्ेत्र में स्वा्णिधक ह।ै कतु िऊ िसंह के गतुरू लाला भ्वानीिीन 
भग्वान िास की परंपरा के ििषय ्े। भग्वान िास के पतुत्रों को िहिंाह अकबर ने ‘िसंह’ की 
उपािध िी ्ी और तब से उनके ्वंि के सभी कलाकार अपने नाम के आगे ‘िसंह’ लगाने लगे। 
इसी कारर बहुत से ि्वद्ान लाला भ्वानीिीन को भ्वानी िसंह के नाम से भी जानते हैं।

कतु िऊ िसंह िितया के राजा भ्वानी िसंह के िरबारी कलाकार ्े। अपने जी्वन काल में कतु िऊ 
िसंह ने अनेक राजा-महाराजाओ ंकी महिफ़लों को सजाया ्ा, िकं ततु िितया नरेि की उिारता, 
प्यार ए्ंव कला पारखी दृिषट पर ्वे इस तरह मतुगध ्े िक एक बार िितया जाकर बस जाने के 
पश्चात जी्वन के अिंतम क्र तक ्वहीं रह।े अपनी बहुमतुखी प्रितभा ए्वं िसिद्ध के बल पर इस 
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कलाकार ने पखा्वज को अतयंत गौर्वािन्वत िकया। कतु िऊ िसंह अपने यतुग के स्व्णश्षेि पखा्वजी 
्े। प्रभा्विाली वयिक्तत्व त्ा भिक्त भा्वना से ओत-प्रोत स्वािभमानी ि्वचारों के स्वामी कतु िऊ 
िसंह को पखा्वज का यतुग पतुरूर कहा जाता ह।ै 

मिृगं ्वािन की िासत्रीय परंपरा को उनहोंने स्विनिम्णत पररों से ि्वकिसत िकया ्ा। उनहोंने 
सैकड़ों पररों की रचना की िजनमें गज परर, िि्व तांड्व परर, अश््व परर आिि ि्विरे 
उललेखनीय हैं। इनहोंने अपनी मौिलक ्वािन िलैी ि्वकिसत की ्ी िजसे बाि में कतु िऊ िसंह 
घराना के नाम से जाना गया। इनकी ्वािन िलैी ओजपरू्ण ए्ंव गंभीर ्ी और पररें लंबी होती ्ीं। 
इनकी कई पररें 24 आ्विृत्त की हैं। इनकी पररों में प्रयतुक्त ्वर्ण समहू िक्लषट ए्ंव एक-िसूरे से गतुतुँ्े 
हुए होते हैं। सािहतय की दृिषट से भी ये पररें उचचकोिट की हैं। इन पररों में बोलों का गिन चिकत 
करने ्वाला ह।ै घड़गर, घड़ऽन, तड़ऽन, िधलांऽग, धतुमिकट, िक्रधते धते्ता, तक्का, ्ूंगा आिि जैसे 
्वर्ण समहू का इस ्वािन िलैी में खतुलकर प्रयोग होता ह।ै 

कतु िऊ िसंह ने जी्वनपयइंत मतुक्त मन से ि्वद्यािान िकया त्ा सैकड़ों ििषय तैयार िकए। इनके 
प्रमतुख ििषयों में पं. मिन मोहन उपारयाय, अयोरया के बाबा रामकतु मार िास, िरभगंा के पं. भईया 
लाल, राजस्ान के जगनना् पारीक, बंगाल के ििलीप चिं भट््टाचाय्ण, बनारस के प्व्णत िसंह 
आिि प्रमतुख हैं। इन ि्वद्ान कलाकारों के भी सैकड़ों ििषय आज इस परंपरा को आगे बढा रह ेहैं। 
कतु िऊ िसंह पखा्वज के सा्-सा् गायन ए्वं तबले के भी िसद्धहसत कलाकार ्े। इनके अनेक 
ििषयों, ि्विरे रूप से मिन मोहन उपारयाय ने, पखा्वज के आधार पर तबले की अनेक बंिििों 
की रचना की और उनहें अपने ििषयों को िसखाया। कतु िऊ िसंह के छोटे भाई राम िसंह द्ारा भी 
इस परंपरा का खबू प्रचार-प्रसार हुआ। राम िसंह के श्षेि पखा्वजी पतुत्र जानकी प्रसाि और उनके 
पतुत्र पि्म् श्ी अयोरया प्रसाि भी कतु िल पखा्वज ्वािक ्े िजनके पतुत्र राम जी लाल िमा्ण ्वत्णमान 
में इस परंपरा का प्रितिनिधत्व कर रह ेहैं। कतु िऊ िसंह का सन ्1907 में 95 ्वर्ण की अ्वस्ा में 
िहेांत हुआ। 

शैलीगत सिशेषता 

1. इस घराने की ्वािन िलैी में गामभीय्ण, ओज त्ा तैयारी सपषट दृि षटगाेचर होती ह।ै

2. इस घराने में पररों की ि क्लषटता, लंबाई ए्ंव प्रकारों का ्वैिचत्य ि्विरे रूप से िखेा जाता ह।ै

3. हा्ों की ितुद्धता, र्विन ए्ंव बोलों की सपषटता को ि्विरे महत्व ििया जाता ह।ै

4. पाँच, सात, िस, बीस, चौबीस आ्विृत्तयों की पररों का ्वािन ि्विरे रूप से िकया जाता ह।ै

5. इस घराने के बोलों में सौंिय्ण ए्वं सािहतय का सतुंिर सामजंसय िखेने को िमलता ह।ै

6. यह घराना ्वीर रस से ओत-प्रोत ह।ै 
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नाना पानिे घराना

महाराषट्र के उतसाही होनहार बालक नाना पानसे में बचपन से ही संगीत के संसकार ि्वद्यमान ्े। 
नाना का जनम महाराषट्र के ्वाई तालतुका के पास बा्वधन में हुआ ्ा। बालया्वस्ा में ही ्वे िपता 
से पखा्वज सीखकर मंििरों में भजन के सा् सतुंिर संगत िकया करते ्े। िपता के उपरांत नाना को 
पतुर ेके िरबारी कलाकार मनयाबा जी कोिडतकर त्ा चौंडे बतुआ ए्ंव मातइंड बतुआ से सीखने का 
मौका िमला। बाि में ्ेव बाब ूजोध िसंह के पास कािी चले गए त्ा पखा्वज की परंपरागत ििक्ा 
प्राप्त की। कािी में बारह ्वरयों तक ििक्ा प्राप्त करने के पश्चात इनके गतुरू ने प्रयाग के परम संत 
योिगराज माध्व स्वामी के पास इनहें भजे ििया। योिगराज स्वामी पखा्वज के प्रकांड ि्वद्ान ्े। 
इनके ििषयत्व में नाना बारह साल रह।े अतं में ििक्ा परू्ण कराने के बाि माध्व स्वामी ने नाना 
पानसे को अपनी बहुमलूय पतुसतक, पखा्वज त्ा आिी्वा्णि िकेर स्वयं जल समािध ले ली।

पखा्वज में परू्ण िक्ता प्राप्त करके नाना पानसे इिंौर चले आए। इिंौर में राजयाश्य प्राप्त होने 
के पश्चात नाना पानसे ने अपनी प्रज्ा, प्रितभा ए्ंव मौिलक सजृन ििक्त के अनतुसार गतुरूमतुखी 
ि्वद्या में अनेक परर्वत्णन िकए। उनहोंने ग्ं्ों का अरययन िकया िजससे उनहें एक न्वीन दृिषट 
िमली। इस अरययन के आधार पर गिरतिासत्र के अनतुसार उनहोंने पररों का न्वीनीकरर िकया। 
न्वीन ेिकों को प्रचिलत िकया िजसमें ‘सतुिि्णन’ नामक ताल प्रमतुख ह।ै अनेक तालों में न्वीन 
बंिििों की रचनाए ँकीं त्ा संगीत ििक्र को सरल बनाने हतेतु मात्राबद्ध पद्धित का िनमा्णर करके 
अगँतुिलयों पर िगनने की रीित को िासत्राधार ििया। ताल ि्वद्या में यह उनकी अतयंत महत्वपरू्ण 
िने ह।ै कहा जाता ह ैिक नाना पानसे का नाम नारायर ्ोरपे ्ा। ये बचपन में पानसे नाम के एक 
सतुप्रिसद्ध कीत्णनकार के सा् पखा्वज की संगत िकया करते ्े। उनकी संगत इतनी सतुंिर हुआ 
करती ्ी िक लोग ि्विरे रूप से उनका पखा्वज सतुनने के िलए कीत्णन में आया करते ्े। इससे 
लोगों को ‘पानसे का पखा्वज’ सतुनने जा रह,े कहने की आित पड़ गई और इनका नाम पानसे के 
तौर पर प्रचिलत हो गया। एक मत यह भी ह ैिक उनके पाँच सौ ििषय ्े, िजसका अपभ्िं पानसे 
हो गया।

नाना पानसे अिद्तीय ि्वद्ान होने के सा्-सा् एक उचचकोिट के ििक्क भी ्े। उनहोंने 
खतुले मन त्ा ि्विाल �िय से अनेक ििषयों को ििक्ा िी। उनके ििषयों त्ा प्रििषयों की परंपरा 
ि्विाल ्वकृ् के समान ह।ै उनके ििषयों में उनके पतुत्र बल्ंवतरा्व पानसे, नाती िकंर भयैा पानसे, 
सखाराम बतुआ आगले आिि के नाम प्रमतुख हैं त्ा प्रििषयों में अमबािास पंत आगले, गोि्वंिरा्व 
बतुरहानपतुरकर, सखाराम, राजा छत्रपित िसंह जिू्ेव आिि प्रमतुख हैं। इनके जनमकाल के ि्वरय में 
कितपय ि्वद्ानों में मतभिे ह।ै इनका िनधन 19्वीं िताबिी के उत्तराद्ध्ण में हुआ। 
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शैलीगत सिशेषता 

1. इस घराने का बाज सरल ए्ंव मतुलायम ह।ै यहाँ लंबी पररें ए्ंव कििन बोलों का प्रयोग नहीं 
िकया जाता ह।ै यहाँ की बंिििों में ितरिकट, िकटतक, तकतक, धतुमिकट, घड़ेनग, निगनन, 
गििगन, िधरिधर आिि सरल बोलों का प्रयोग िमलता ह।ै आसान तरीके से बजने ्वाले बोलों 
पर ि्विरे रयान ििया जाता ह।ै

2. इस घराने की बंिििें सरल होती हैं िजसके कारर बंिििों को द्रतुत लय में बजाना आसान होता 
ह।ै रेला, चक्रिार आिि ्वािन की दृिषट से मधतुर ए्ंव सरल होने के सा् सतुनने में धाराप्र्वाह से 
प्रतीत होते हैं। लंबे-लंबे ए्ंव कििन बोलों का प्रयोग नहीं होता। गितयतुक्त ्वर्ण समहूों को इस 
िलैी में ि्विरे ्वािन स्ान ििया गया ह।ै

3. स्व्णप्र्म यहाँ बंिििों को ताल िकेर साधा जाता ह।ै जब तक बंििि लय में सही न हो जाए, 
तब तक साज छूने नहीं ििया जाता ह।ै बाज में गिरत की बातें ऐसी सतुंिर रीित में सजी होती 
हैं िक ्वािक की ि्वद्ता से लोग मतं्रमतुगध हो जाते हैं।

4. यहाँ की बंिििों में त्यसत्र जाित के पररों का बाहुलय ििखायी ितेा ह।ै

1. कतु िऊ िसंह का जनम कहाँ हुआ ्ा?

2. नाना पानसे का जनम कहाँ हुआ?

3. पखा्वज की आधतुिनक ्वािन िलैी ए्ंव घरानों का ि्वकास कौन-सी 
िताबिी के पश्चात हुआ?

नाथद्ारा घराना
पखा्वज के ना्द्ारा घराने के प्र्वत्णक राजस्ान िस्त आमरे िहर के पं. ततुलसी माने जाते हैं। 
श्ीना्जी के मिंिर में ध्तुपि अगं के संकीत्णन प्रितििन गाये जाते हैं। उसके सा् पखा्वज ्वाद्य की 
परंपरा इस मिंिर में चली आ रही ह।ै इस घराने से संबंिधत तीन भाइयों — ततुलसी जी, नरिसंह 
िास जी और हाल ूजी का नाम ि्विरे रूप से उललेखनीय ह।ै हाल ूजी के िो पतुत्र स्वामी जी त्ा 
छबील िास हुए, िजनमें छबील िास जी से परंपरा आगे बढी।

छबील िास के पतुत्र फकीर िास, पौत्र चदं्रभान और प्रपौत्र मानजी हुए। मानजी के पतुत्र पं. 
रूपराम को जयपतुर के राजा जयिसंह ने अपना राजकीय कलाकार बनाया। रूपराम की तांड्व 
पररें ि्विरे प्रिसद्ध हुइइं। इनके पतुत्र ्वललभिास ने अपने िपता रूपराम से त्ा जोधपतुर िरबार के 
पखा्वजी पहाड़ िसंह से भी ििक्ा प्राप्त की। 1802 में ्वललभिास ना्द्ारा चले गए और श्ीना् 
जी के मिंिर से जतुड़ गए।
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्वललभिास ने ििे के ि्विभनन भागों में पखा्वज का ्वािन िकया। ्वललभिास के पतुत्र चततुभतु्णज 
िकंर लाल और खमेलाल हुए िजनमें िकंर लाल और खमेलाल प्रिसद्ध पखा्वजी हुए। खमेलाल 
जी ने मदृरंग सागर नामक पतुसतक का लेखन आरंभ िकया ् ा िजसमें उनके पतुत्र श्याम लाल सहायता 
कर रह े्े। िकंर लाल के पतुत्र पं. घनश्याम िास पखा्वजी इस परंपरा के महान कलाकार हुए। 
िसूरी ओर खमेलाल ए्ंव श्याम लाल जी का असामाियक िनधन हो जाने से मदृरंग सागर का लेखन 
काय्ण अधरूा रह गया। कतु छ ही ििनों बाि िकंर लाल का भी िनधन हो गया। अत: इस परंपरा 
और पतुसतक का परूा िाियत्व घनश्याम िास पर आ गया। उनहोंने मदृरंग सागर पतुसतक को परू्ण कर 
प्रकािित कराया, लेिकन पं. घनश्याम िास पखा्वजी अिधक ििनों तक इस संसार में नहीं रह।े 
इनके बाि उनके पतुत्र गतुरू पतुरूरोत्तम िास जी ने इस घराने का सफल ि्वकास िकया।

इस ्वािन िलैी में ि्विरेत: तेटे से अिधक िकट का प्रयोग होता ह,ै जैसे धा िकटतक, ता 
िकटतक िकटतक ्ूं ्ूं, िक्रधते आिि बोल समहूों का प्रयोग िकया जाता ह।ै

1. इस घराने में पखा्वज ्वािन का प्रारंभ प्राय: गरिे ्वंिना से िकया जाता ह।ै कभी-कभी ि्विरे 
पररिस्ित में पंचि्ेव सततुित परर, िि्व सततुित परर त्ा सरस्वती सततुित परर से भी पखा्वज 
्वािन आरंभ िकया जाता ह।ै

2. सततुित परर के पश्चात ‘िधननक’ का बाेल बजाया जाता ह।ै यह बाज इस घराने की ि्विरे 
बंििि ह,ै िजसे प्राय: इस घराने के कलाकार ही बजाते हैं। इसके ि्वसतार के क्रम में बराबर 
डेढी, ितगतुन, चौगतुन के लय में काम करते हुए छंिातमक रूप से इसमें बढत िकया जाता ह।ै यह 
बंििि एकल ्वािन ए्वं संगत िोनों में ही समान रूप से बजायी जाती ह।ै

3. इस घराने की ि्विरेता यह भी ह ैिक इनके ििषयों को पखा्वज ए्ंव तबले पर एक ही प्रकार 
की रचनाओ ंकी ििक्ा िमलती ह।ै

अिधी घराना
अ्वधी घराना कतु िऊ िसंह घराने की ही एक िाखा ह।ै मिृगं सम्ाट कतु िऊ िसंह से ििक्ा प्राप्त कर 
लेने के पश्चात उनके िो प्रमतुख ििषय मिन मोहन उपारयाय और बाबा राम कतु मार िास सन ् 1930 
के आस-पास अयोरया चले गए। ्वहाँ उनहोंने पखा्वज का काफी प्रचार-प्रसार िकया त्ा अपने 
अनेक ििषय तैयार िकए। मिन मोहन उपारयाय ने स्वामी रामिास नाम के एक प्रितभा्वान ििषय 
को पखा्वज की ििक्ा िकेर, उनहें अयोरया में पखा्वज के प्रचार का िाियत्व सौंपा। ततपश्चात 
्ेव अयोरया छोड़कर बंगाल चले गए। बाबा रामिास ने अयोरया में ही रहकर पखा्वज का य्ेषट 
प्रचार-प्रसार िकया त्ा अनेक ििषयों को तैयार करके अ्वधी घराने की नीं्व डाली।

अ्वधी घराने के कलाकार अपने घराने के आद्य पतुरूर के रूप में कतु िऊ िसंह जी को ही 
सममान ितेे हैं। यद्यिप बाबा राम कतु मार िास ने अ्वधी घराने की अप्रतयक् कलपना की ्ी, त्ािप 
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उसे साकार करने का महत्वपरू्ण काय्ण स्वामी भग्वान िास ने िकया। उनहीं के प्रयतनों के फलस्वरूप 
इस परंपरा में पखा्वज के अनेक ििषय तैयार हुए, िजनहोंने घराने का नाम रौिन िकया। इसी घराने 
के स्वामी रामिकंर िास उर््ण  पागल िास ने ि्वश््ववयापी खयाित अिज्णत की। इनहोंने अपने गतुरू 
स्वामी भग्वान िास और िािा गतुरू बाबा राम कतु मार िास की परंपरा को आगे बढाया।

शैलीगत विशेषता 

1. इस घराने में गिरत द्ारा ‘ता’ और ‘धा’ के ्वािन में चमतकार उतपनन करना मतुखय ि्विरेता 
ह।ै इस घराने की अनेक सततुितयाँ ए्ंव पररें सतुनने को िमलती हैं। 

2. बंिििों की रचनाओ ंमें सािहतय पक् पर ि्विरे रयान ििया जाता ह,ै िजसके फलस्वरूप 
बंिििों में उचचकोिट की अनेक सततुितयाँ ए्वं कि्वत्त पररें सतुनने को िमलती हैं।

3. वयाखयातमक ढंग से बोलों की ि्विरेताओ ंको समझाते हुए उनका ्वािन करना, इस घराने 
की ि्विरेता ह।ै

अभ्ास
बहुविकल्पीय प्रश्न 
1. मदृरंग सागर पतुसतक में िकस घराने की बात कही गई ह?ै

 (क) अ्वधी घराना (ख) ना्द्ारा घराना
 (ग) पानसे घराना (घ) कतु िऊ िसंह घराना

2. मिृगं का स्व्णप्र्म उललेख —
 (क) रामायर में पाया जाता ह।ै (ख) ्वेिों में िमलता ह।ै
 (ग) नारिीय ििक्ा में पाया जाता ह।ै (घ) बहृद्िेी में पाया जाता ह।ै

3. पखा्वज िबि िकन िो िबिों से बना ह?ै
 (क) पखा+आ्वाज  (ख) पख+आ्वज
 (ग) पख+्वा्वज (घ) पखा+्वज

4. ‘िधननक’ बाज िकस घराने की परंपरा रही ह?ै
 (क) अ्वधी (ख) ना्द्ारा
 (ग) लखनऊ (घ) अजराड़ा

5. सतुिि्णन ताल के रचियता हैं —
 (क) नाना पानसे  (ख) कतु िऊ िसंह 
 (ग) अ्वधी  (घ) पतुरूरोत्तम िास
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सहपी और गलत बताइए — 
1. अ्वनद्ध ्वाद्यों में मिृगं का एक महत्वपरू्ण स्ान रहा ह।ै (     )

2. पखा्वज का प्राचीन नाम मिृगं ्ा। (     )

3. िमट््टी की मिृगं में गट््टे नहीं लगाये जाते ्े। (     )

4. पक् के िािबिक िो अ््ण हैं — भतुजाए ँए्वं ्वसततु के िो छोर। (     )

वनम्नवलवित प्रश्नों के उ�र दपीविए।
1. ना्द्ारा घराना परंपरा के प्र्वत्णक कौन हैं?

2. अ्वधी घराना िकस घराने की िाखा ह?ै

3. आइने-ए-अकबरी, मादन-उल-महूसकी, राग दपषार आिि गं््ों में िकसका ्वर्णन िकया गया ह?ै

4. भग्वान िास के पतुत्रों को ‘िसंह’ की उपािध िकसने प्रिान की ्ी?

5. पानसे घराने की नीं्व िकसने रखी?

6. पखा्वज बजाने की पद्धित पर ि्वचार करते हुए िस पंिक्तयाँ िलखें।

7. पखा्वज की बना्वट में हर काल में िकस तरह के परर्वत्णन ििखायी ितेे हैं?

8. ना्द्ारा घराने की चार ि्विरेताए ँबताए।ँ

9. ना्द्ारा घराने के अतंग्णत पखा्वज बजाने ्वाले छह कलाकारों के नाम बताए।ँ

10. कतु िऊ िसंह के बारे में आप क्या जानते हैं। सात से आि पंिक्तयों में वयक्त करें?

11. अ्वधी घराने के कतु छ कलाकारों का नाम बताते हुए िलखें िक िकस तरह इन कलाकारों ने 
घराने का प्रचार-प्रसार िकया। 

12. नाना पानसे के बारे में आप क्या जानते हैं? उनका असली नाम क्या ्ा?

13. स्वाित मतुिन ने प्रकृित के िकस रूप को िखेकर तबला के आिि रूप जैसे ्वाद्य को रचा?

14. खतुसरो खाँ िकसके िरबार में ्े और तबला ्वाद्य को बनाने में उनहोंने क्या योगिान ििया? 

15. ऊर्व्णक, आिंकक, आिलंगय से आप क्या समझते हैं? ्वत्णमान यतुग में बजाये जाने ्वाले ऐसे 
्वाद्यों के नाम बताए ँऔर उनकी फोटो खींचकर लगाए।ँ

16. तबला ्वाद्य बजाने की ि्विधयाँ िकस-िकस प्रकार की हैं?

17. ररसाल-ए-तबला नवाज़ी क्या ह?ै

18. तबले के ि्वकास में घरानों के योगिान के ि्वरय में िलखें।

गवतविवियाँ/्ररयोिना
1. पखा्वज के घरानों की जानकारी एकित्रत कर उन घरानों की ि्विरेताओ ंको िलिखए।

2. ना्द्ारा घराने के बारे में ि्वसतारप्ूव्णक िलिख ए।
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3. संपरू्ण भारत्वर्ण में मिृगं ्वाद्य के कई प्रकार हैं, उनके बारे में िलखें। इन सभी प्रकारों के िचत्र 
एकित्रत करके एक पररयोजना/पोसटर बनाए ँऔर कक्ा को सजाए।ँ

4. तबला ्वाद्य और ि्वज्ान का संबंध िचत्रों द्ारा समझाइए।

5. कतु िऊ िसंह घराने और नाना पानस ेघराने के ्वत्णमान ्वािकों के बारे में जानकारी एकत्र कर 
अभयास पतुिसतका में िलिखए।

6. ि्विभनन घरानों में पखा्वज के बोलों की ततुलनातमक तािलका बनाइए।

7. अपने ििक्क की सहायता से उन िफलमों और ि्वज्ापनों (िकनहीं पाँच) को सचूीबद्ध कीिजए 
िजनमें पाश््व्ण संगीत के रूप में पखा्वज ्वािन का प्रयोग िकया गया ह।ै
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