
अजंता के बाद भी, चित्रकला के बहुत कम परुास्थल बच ेहैं जो चित्रकला की 
परंपरा के पनुर्निर्माण के लिए बहुमलू्य साक्ष्य प्रस्तुत करते हैं। यह भी ध्यान दनेे 

योग्य बात ह ैकि प्रतिमाए ँअत्यधिक पलस्तर और रंग रोगन की हुर्इं थीं। गफु़ाए ँखोदने 
की परंपरा भी अनेक ऐसे स्थानों पर चलती रही जहाँ मरू्तिकला और चित्रकला दोनों का 
एक साथ उपयोग होता रहा। 

बादामी
एक ऐसा स्थल कर्नाटक राज्य में स्थित बादामी ह।ै यह चालकु्य वंश के आरंभिक राजाओ ं
की राजधानी थी, जिन्होंने 543 ई. से 598 ई. तक शासन किया था। वाकाटक शासन 
के पतन के बाद, चालकु्यों ने दक्कन/दक्षिण भारत में अपनी सत्ता 
स्थापित की। चालकु्य नरेश मगंलेश ने बादामी गफु़ाओ ंकी खदुाई 
का संरक्षण किया। वह चालकु्य नरेश पलुकेशिन प्रथम का छोटा 
पतु्र और कीर्तिवर्मन प्रथम का भाई था। गफु़ा सं. 4 के शिलालेख में 
578–579 ई. का उल्लेख ह ैऔर यह भी बताया गया ह ैिक गफु़ा 
बहुत सुंदर बनी थी और विष्णु की प्रतिमा को समर्पित की गई थी। 
इसलिए यह अनमुान लगाया जा सकता ह ैकि यह गफु़ा इसी यगु 
में खोदी गई थी और इसका संरक्षक राजा मगंलेश वैष्णव धर्म का 
अनयुायी था। अत: आमतौर पर इस गफु़ा को विष्णु गफु़ा के नाम से 
जाना जाता ह।ै इसमें सामने के मडंप की महेराबदार छत पर चित्रकारी 
का सिर्फ़  एक ही अशं बचा ह।ै

इस गफु़ा के चित्रों में राजमहल के दृश्य चित्रित किए गए हैं। 
इसमें एक ऐसा दृश्य चित्रित किया गया ह ै जिसमें कीर्तिवर्मन जो 
कि पलुकेशिन प्रथम का पतु्र और मगंलेश का बड़ा भाई था, अपनी 
पत्नी और सामतंों के साथ एक नतृ्य का आनंद लेता हुआ दर्शाया 
गया ह।ै दृश्य फलक के कोने की ओर इदं्र और उसके परिकरों की 
आकृतियाँ हैं। शलैी की दृष्‍टि से कहा जाए तो यह चित्र दक्षिण भारत 
में अजंता से लेकर बादामी तक की भित्तिचित्र परंपरा का विस्तार ह।ै 

परवर्ती भित्ति-चित्रण परंपराए ँ
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इसकी लयबद्ध रेखाए ँधारा प्रवाह रूप और ससुंहृत/चसु्त संयोजन कला की कुशलता 
और परिपक्वता के सुंदर उदाहरण हैं जो ईसा की छठी शताब्दी के कलाकारों में पाई जाती 
थी। राजा और रानी के रमणीय एवं लावण्यमय मखुमडंल हमें अजंता की चित्रण शलैी 
की याद दिलाते हैं। उनकी आखँों के गर्तिका (सॉकेट) बड़े, आखँें आधी मिची और होंठ 
आगे निकले हुए दिखलाए गए हैं। यह ध्यातव्य ह ैकि चहेरे के अलग-अलग हिस्सों की 
बाहरी रेखाए ँससु्पष्‍ट हैं और संपरू्ण चहेरे को सुंदरता प्रदान करती हैं। इस प्रकार कलाकारों 
ने साधारण रेखाओ ंके जरिए संपरू्ण आकृति को भव्य बना दिया ह।ै  

पल्लव, पांड्य और चोल राजाओ ंके शासन काल में भित्तिचित्र
उत्तर चित्रकला की परंपरा, परू्ववर्ती शताब्दियों में पल्लव, पांड्य और चोल वशंीय राजाओ ं
के शासन काल में दक्षिण भारत में आगे तमिलनाडु तक फैल चकुी थी, अलबत्ता उसमें 
क्षेत्रीय अतंर अवश्य पाए जाते थे। पल्लव राजा जो दक्षिण भारत के कुछ हिस्सों में राजसत्ता 
में आए थे, बड़े कला प्रेमी और कलाओ ंके संरक्षक थे। महेंद्रवर्मन प्रथम, जिसने सातवीं 
शताब्दी में राज किया था, उसने पनामलई, मडंगपट्टु और कांचीपरुम ् (तमिलनाडु) में 
मदंिरों का निर्माण करवाया था। मडंगपट्टु के शिलालेख में कहा गया ह ैकि महेंद्रवर्मन प्रथम 
अनेक उपाधियों से विभषूित था, जैसे—विचित्रचित्त (जिज्ञास ुमन वाला), चित्रकारपलुि  
(कलाकार केशरी), चतै्यकारी (मदंिर निर्माता)। इन उपाधियों स ेपता चलता ह ैकि महेंद्रवर्मन 
प्रथम कला संबंधी गतिविधियों में बहुत दिलचस्पी रखता था। इन मदंिरों/दवेालयों में पाए 

सित्तनवासल, परू्व पांड्य काल के चित्र, नवीं शताब्दी ईसवी
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जाने वाले चित्र भी महेंद्रवर्मन प्रथम की प्रेरणा से ही बनाए गए थे। हालांकि अब उन चित्रों 
के कुछ अशं ही बच ेहैं। पनामलई दवेी की आकृति लालित्यपरू्ण बनाई गई ह।ै कांचीपरुम ्
मदंिर के चित्र तत्कालीन पल्लव नरेश राजसिह के संरक्षण में बने थे। अब तो उन चित्रों 
के कुछ अशं ही उपलब्ध हैं जिनमें सोमस्कं द को चित्रित किया गया ह।ै इन चित्रों के चहेरे 
गोल और बड़े हैं। रेखाओ ंमें लयबद्धता पाई जाती ह।ै परू्ववर्ती काल के चित्रों की तलुना 
में इन चित्रों में अलंकरण की मात्रा अधिक ह।ै धड़ का चित्रण पहले जैसा ही ह।ै मगर अब 
उसे लंबा बना दिया गया ह।ै

जब पांड्य सत्ता में आए तो उन्होंने भी कला को संरक्षण प्रदान किया। तिरुमलईपरुम ्
की गफु़ाए ँऔर सित्तनवासल (पदुकुोट््टई, तमिलनाडु) स्‍थित जैन गफु़ाए ँइसका जीवंत 
उदाहरण हैं। तिरुमलईपरुम के चित्रों में कुछ टूटी हुई परतें दखेी जा सकती हैं। सित्तनवासल 
में, चतै्य के बरामद ेमें भीतरी छत पर और ब्रैकेट पर चित्र दिखाई दतेे हैं।

बरामद ेके खभंों पर नाचती हुई स्वर्गीय परियों की आकृतियाँ दखेी जा सकती हैं। इन 
आकृतियों की बाहरी रेखाए ँदृढ़ता के साथ खींची गई हैं और हल्‍की पषृ्‍ठभमूि पर सिंदरूी 
लाल रंग से चित्रित की गई हैं। शरीर का रंग पीला ह,ै अगंों में लचक दिखाई दतेी ह।ै 
नर्तकियों के चहेरों पर भावों की झलक ह,ै अनेक गतिमान अगंों-प्रत्यंगों में लयबद्धता ह।ै 
ये सभी विशषेताए ँकलाकार की सर्जनात्मक कल्पना-शक्‍ति और कुशलता की द्योतक 
हैं। इन आकृतियों की आखँें बड़ी-बड़ी और कहीं-कहीं चहेरे से बाहर निकली हुई भी 
दिखाई दतेी हैं। आखँों की यह विशषेता दक्कन और दक्षिण भारत के परवर्ती काल के 
अनेक चित्रों में भी दखेने को मिलती ह।ै

दवेी, सातवीं शताब्दी ईसवी, पनामलई
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दवेालय बनाने और उन्हें उत्कीर्णित आकृतियों तथा चित्रों स ेसजाने-सवँारने की परंपरा 
चोल नरेशों के शासन काल में भी जारी रही, जिन्होंने नौवीं से तेरहवीं शताब्दी तक इस 
प्रदशे पर शासन किया था। लेकिन ग्यारहवीं शताब्दी में, जब चोल राजा अपनी शक्‍ति के 
चरम शिखर पर पहुचँ ेतो चोल कला और स्थापत्य कला (वास्तु कला) के सर्वोत्कृष्‍ट  नमनेू 
प्रकट होने लगे। तामिलनाडु में तंजावरु, गंगैकोंडचोलपरुम ्और दारासरुम ्के मदंिर क्रमश: 
राजराज चाेल, उसके पतु्र राजेन्‍द्र चाेल और राजराज चाेल िद्वतीय के शासन काल में बने।

वसै ेतो नर्तनमलई में चोल काल के चित्र दखेने को मिलते हैं पर सबस ेअधिक महत्वपरू्ण 
चित्र बहृदशे्‍वर मदंिर, तंजावरु में पाए जाते हैं। ये चित्र दवेालय के संकीर्ण परिक्रमा पथ की 
दीवारों पर चित्रित किए गए हैं। इन्हें खोजने पर पाया गया कि वहाँ चित्रकारी की दो परतें 
थीं। ऊपरी परत सोलहवीं शताब्दी में नायक शासकों के काल में चित्रित की गई थी। जब 
इन चित्रों की सतह को साफ़ किया गया तो चोल कालीन महान परंपरा के नमनेू सामने आ 
गए। इन चित्रों में भगवान शिव के अनेक आख्यानों और रूपों, जैसे—कैलाशवासी शिव, 
त्रिपरुांतक शिव, नटराज शिव को और साथ ही संरक्षक राजराज चोल और परामर्शदाता 
कुरुवर तथा नतृ्यांगनाओ ंआदि के चित्रों को भी दर्शाया गया ह।ै

विजयनगर के भित्तिचित्र
बहृदशे्‍वर मदंिर के चित्रों में कलाकारों की शलैीगत परिपक्वता दृष्‍टिगोचर होती ह ैजिसका 
विकास कई वर्षों के अभ्यास के बाद हुआ था। इनमें लहरियदार सुंदर रेखाओ ंका प्रवाह, 
आकृतियों में हाव-भाव और अगंों-प्रत्यंगों की लचक दखेते ही बनती ह।ै उनमें एक ओर 
चोल कालीन कलाकारों की परिपक्वता एवं परू्णता प्रदर्शित होती ह ैतो दसूरी ओर सकं्रमण 
के दौर की शरुूआत होने का पता चलता ह।ै तीसरी शताब्दी में चोल वंश के पतन के बाद 
विजयनगर के राजवंश (चौदहवीं से सोलहवीं शताब्दी) ने अपना आधिपत्य जमा लिया 
और हम्पी से त्रिची तक के समस्त क्षेत्र को अपने नियत्रण में ले लिया और हम्पी को अपने 

दक्षिणामरू्ति, विजयनगर, लेपाक्षी
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राज्य की राजधानी बनाया। अनेक मदंिरों में उस काल के अनेक चित्र आज भी मौजदू 
हैं। त्रिची के पास (तिरूपराकुनरम,् तमिलनाडु) में पाए गए चित्र जो चौदहवीं शताब्दी में 
बनाए गए थे, विजयनगर शलैी के आरंभिक चरण के नमनेू हैं। हम्पी में, विरूपाक्ष मदंिर 
में मडंप की भीतरी छत पर अनेक चित्र बने हुए हैं जो उस वंश के इतिहास की घटनाओ ं
तथा रामायण और महाभारत के प्रसंगों को दर्शाते हैं। अनेक महत्वपरू्ण चित्र फलकों में 
से एक चित्र में बकु्काराय के आध्यात्मिक गरुु विद्यारण्य को एक पालकी में बैठाकर एक 
शोभा यात्रा में ले जाया जा रहा ह।ै साथ ही विष्णु के अवतारों को भी चित्रित किया गया 
ह।ै चित्रों में आकृतियों के पाश्‍वर् चित्र और चहेरे दिखाए गए हैं। आकृतियों की आखँें 
बड़ी-बड़ी और कमर पतली दिखाई गई ह।ै

आधनुिक आधं्र प्रदशे में, हिदंपूरु के पास लेपाक्षी में वहाँ के शिव मदंिर की दीवारों पर 
विजयनगरीय चित्रकला के शानदार नमनेू दखेने को मिलते हैं।

परंपरा का पालन करते हुए विजयनगर के चित्रकारों ने एक चित्रात्मक भाषा का विकास 
किया जिसमें चहेरों को पाश्‍वर्िचत्र के रूप में और आकृतियों तथा वस्तुओ ंको दो आयामों 
में दिखाया गया ह।ै रेखाए ँनिश्‍चल लेकिन सरल दिखाई गई हैं और संयोजन सरल रेखीय 
उपखडंों में प्रकट होता ह।ै परू्ववर्ती शताब्दियों की इन शलैीगत परिपाटियों को दक्षिण 
भारत में विभिन्न कें द्रों के कलाकारों द्वारा अपना लिया गया था जैसा कि नायक काल के 
चित्रों में दखेने को मिलता ह।ै 

सत्रहवीं और अठारहवीं शताब्दी के नायककालीन चित्र तिरूपराकुनरम,् श्रीरंगम,् 
तिरूवरूर में दखे ेजा सकते हैं। तिरूपराकुनरम ्में दो अलग-अलग कालों यानी चौदहवीं 
शताब्दी और सत्रहवीं शताब्दी के चित्र पाए जाते हैं। आरंभिक चित्रों में वर्द्धमान महावीर 
के जीवन के संदर्भ का चित्रण किया गया ह।ै 

नायक कालीन चित्रों में महाभारत और रामायण के प्रसंग और कृष्णलीला के दृश्य भी 
चित्रित किए गए हैं। ितरूवरूर में एक चित्रफलक में मचुकंुुद की कथा चित्रित की गई ह।ै 

पार्वती एवं उनकी सहायिकाए,ँ वीरभद्र मंदिर, लेपाक्षी
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चिदबंरम,् तमिलनाडु में अनेक चित्र फलकों में शिव और विष्णु से संबंधित कथाए ँचित्रित 
हैं। शिव को भिक्षाटन मरू्ति और विष्णु को मोहिनी रूप आदि में चित्रित किया गया ह।ै

तमिलनाडु के अर्काट जिले में चेंगम स्थल पर स्थित श्रीकृष्ण मंदिर में 60 ऐसे 
चित्रफलक हैं जिनमें कथाओ ंका चित्रण किया गया ह।ै ये चित्र नायक चित्रकला के 
परवर्ती चरण के नमनेू हैं।

उपर्युक्‍त उदाहरणों स ेऐसा प्रतीत होता ह ैकि नायक शलैी के चित्र बहतु कुछ विजयनगर 
शलैी के ही विस्तृत रूप हैं। अलबत्ता उनमें कुछ क्षेत्रीय परिवर्तन कर दिए गए हैं। आकृतियों 
के पाश्‍वर् िचत्र अधिकतर समतल पषृ्‍ठभमूि पर दर्शाए गए हैं। यहाँ की परुुष आकृतियों की 
कमर पतली दिखाई गई ह ैजबकि विजयनगर शलैी में उनके पेट भारी या बाहर निकले 
हुए दिखाए गए हैं। कलाकारों ने परू्ववर्ती शताब्दियों की तरह परंपराओ ंका पालन करते 
हुए चित्रों में गति भरने का प्रयत्न किया ह ैऔर चित्रों के अतंराल को भी गतिशील बनाने 
की कोशिश की ह।ै तिरुवलंजलुि, तमिलनाडु में नटराज का चित्र इस बात का अच्छा 
उदाहरण ह।ै

केरल के भित्तिचित्र
केरल के चित्रकारांे ने (सोलहवीं से अठारहवीं शताब्दी के दौरान) स्वय अपनी ही एक 
चित्रात्मक भाषा तथा तकनीक का विकास कर लिया था, अलबत्ता उन्होंने अपनी शलैी 
में नायक और विजयनगर शलैी के कुछ तत्वों को आवश्यक सोच-समझकर अपना लिया 
था। इन कलाकारों ने कथककलि, कलम ऐझथु ु(केरल में अनषु्‍ठान इत्‍यादि के समय भमूि 
पर की जाने वाली चित्रकारी) जैसी समकालीन परंपराओ ंसे प्रभावित होकर एक ऐसी 
भाषा विकसित कर ली, जिसमें कंपनशील और चमकदार रंगों का प्रयोग होता था और 
मानव आकृतियों को त्रिआयामी रूप में प्रस्तुत किया जा सकता था। उनमें से अधिकांश 
चित्र पजूागहृ की दीवारों और मदंिरों की महेराबदार दीवारों पर और कुछ राजमहलों के 

वेणगुोपाल, श्रीराम मदंिर, त्रिपरयार
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गोपिकाओ ंके साथ बाँसरुी बजाते हुए श्रीकृष्ण,  
कृष्ण मदंिर, पणु्डरीकपरुम्

भीतर भी दखे ेजा सकते हैं। विषय की दृष्‍टि से भी केरल के चित्र शेष 
परंपराओ ंसे अलग दिखाई दतेे हैं। इनमें चित्रित अधिकांश आख्यान 
हिदंओु ंकी धार्मिक कथाओ ंतथा पौराणिक प्रसंगों पर आधारित 
हैं जो उस समय केरल में लोकप्रिय थे। ऐसा भी प्रतीत होता ह ैकि 
कलाकारों ने अपने चित्रण के विषय के लिए रामायण और महाभारत 
के स्थानीय रूपांतर और मौखिक परंपराओ ंको आधार बनाया था।

केरल के भित्तिचित्र 60 स ेभी अधिक  स्थलों पर पाए गए हैं जिनमें 
ये तीन महल भी शामिल हैं—कोचि का डच महल, कायमकुलम ्
का कृष्णापरुम ्महल और पद्मनाभपरुम ्महल। जिन स्थलों पर केरल 
के भित्ति चित्रण परंपरा की परिपक्व अवस्था दृष्‍टिगोचर होती ह,ै वे 
हैं—पुंडरीकपरुम ्का कृष्ण मदंिर, पनायनरकाव,ु तिरूकोडिथानम, 
ित्रपरयार का श्रीराम मंदिर और त्रिसरू का वडक्कु नाथन मदंिर।

आज भी दशे के िवभिन्न भागों में ग्रामीण अचंल के घरों और 
हवेिलयों के बाहर की दीवारों पर िभत्तििचत्र बने हुए दखे ेजा सकते 
हैं। इन्हें प्राय: िवधि-िवधान अथवा त्यौहाराें पर महिलाओ ं द्वारा 
बनाया जाता ह ैया दीवारों को साफ कर महज उनकी सजावट हते।ु  
भित्ति-िचत्रों के कुछ परंपरागत उदाहरण हैं—राजस्थान और 
गजुरात के कुछ भागाें में प्रचलित िपठोराे, उत्तर िबहार के िमथिला 
क्षेत्र में मिथिला भित्तििचत्र, महाराष्ट्र में वर्ली अथवा आडेिशा या 
बंगाल, मध्य प्रदशे या छत्तीसगढ़ के िकसी भी गांव में दीवारों की  
साधारण सजावट।
 

अभ्‍यास
1.	 बादामी के गफु़ा भित्ति-चित्रों की क्या‍ विशषेताए ँहैं?

2.	वि जयनगर के चित्रों पर एक निबंध लिखें। 

3.	 केरल एवं तमिलनाडु की भित्ति-चित्र परम्पराओ ंका वर्णन करें।


